Limbajul poetic
postmodernist



Catre sfarsitul secolului al XX-lea, in literatura (s,
fireste, in poezie) apare o noua orientare care isi
propune sa redobandeasca obiectivitatea, sa
»schimbe la fata literatura” [Placinta N.], sa
reabiliteze instinctul artistic, sa readuca in
literatura lumea si realul, altfel spus: sa apropie
arta de viata. Este vorba despre postmodernism,
promotoril caruia recupereaza, in mod creator si
ironic, traditia, utilizand insa tehnici s1 procedee
(poetice) ce urmaresc ,,impactul” asupra receptorului.



,,E cunoscut ca, de fiecare data, cu fiecare
curent innoitor, are loc o dinamizare s1
consolidare a tradifie1 printr-o confruntare
polemica” [Mincu M.], poetul postmodernist
este rebelul ce simte nevoia eliberarii de
cliseele si conventiile traditiei (s1 un prim
indiciu al schimbarii este fuga de formele de
expresie tradifionala [Bantos A. ]



Daca modernisti1 sunt pretentiosi in alegerea
modelelor, postmodernistii le accepta
democratic s1 tolerant; e1 revizuiesc literatura
antecedenta ,,cu cartile pe fata”, realizeaza
0 actiune de terapie estetica, eliberand
modelele de ubicuitate.(omniprezenta)
[Turcanu L.], considerand ca ,,nu ai dreptul sa
scrii o carte daca nu le-ai citit pe toate”

| Galaicu-Paun].



Atitudinea auctoriala postmoderna implica
opere cu caracter hibrid, care uzeaza de o
strategie a seductiei, a jocului si a
impuritatii, adica a amestecului de coduri,
caci ,,fideli inca dezideratului individualizar,
poetil postmodernisti sparg continuu
omogenitatea stilistica a generatiei, creand
impresia ca noua paradigma nu presupune
,nici un stil” [Leahu N.].



Deseor1 poezia iImprumuta substanta prozeli,
aducand inspiratia printre obiectele lumii
citadine contemporane, cultivand, respectiv,
si limbajul curent, prozaic (sau chiar pe cel
trivial).

La acelas1 fenomen se refera Stefania Mincu in
lucrarea ,,Despre starea poezier’:
experimentele ,,textualiste” evolueaza spre
»prozaizarea, corporalizarea sau
»wjurnal”-izarea scriiturii”.



Poetii Incearca sa descopere toate situatiile
posibile: eliminda majuscula, asimileaza numele
proprii numelor comune, suprima elementele
suplimentare in fraza, introduc fracturile, cultiva
estetica fragmentului, elibereaza sintaxa de
oprelistile semnelor de punctuatie, alteori utilizeaza
0 punctuatie excesiva, insereaza elemente de ludic,
de ironie, ,,pune accentul pe fluxul firesc al
discursului, neintrerupt sau marcat de goluri albe intre
cuvinte” [Galaicu-Paun].



Totul in poezie semnifica: cuvintele,
bancurile, imaginile, sonoritatile, dar si
formatul, tipografierea, punctuatia e¢tc. Forma
materiala devine la fel de importanta ca si
1deea (confinutul), uneor1 chiar mai importanta,
incat nu conteaza atat de mult ce spui, ci
felul in care o spui.



Postmodernismul este un fenomen care marcheaza
ruptura definitiva de modernism anume prin
radicalizarea estetica si etica a discursului poetic.
[Chioaru D., Vacarescu I. R.] Caracteristicile
dintotdeauna ale limb11 poetice (cum ar fi
indeterminarea, metaforizarea, conotatia etc.) s-au
transmis s1 limbajului caracteristic respectivului
curent, dar acesta a liberalizat cunoasterea, repudiind
(respingand)orice norma a productiel textuale
[Plamadeala I.], astfel incat s-ar parea ca unica
regula a acestei poezii este: ,,nici o regula!”.



in limbajul poetic actual totul e permis:
desfiintarea granitei dintre genuri, convocarea
procedeelor compozitionale cinematografice,
muzicale, intercalarea si intersectarea unor citate si
aluzii vizdand pasaje culturale i stiintifice cat mai
indepartate, introducerea discursului critic in poem
odata cu parodierea acestuia” [Leahu N.], apelul la
prozaism, ludic, ironic, biografism, grotesc,
textualism, intertextualitate [Lungu E. |,
autoreferentialitate, metatextualitate,
fragmentarism, livresc [Leahu N.].



Noul curent promoveaza pitorescul si bizarul,
vulgarizarea, eclectismul si senzualitatea mai mult
decat rigoarea. El reclama o noua democratizare a
artistului (cu tot ceea ce presupune aceasta:
toleranta, drepturi ale omului, pluralism cultural,
civism etc.) [Titiuca D.] si raspunde schimbarilor
aduse de ,,mentalitatea” postmodernista, fiind un fel
de ,,artda in stare de veghe” [idem], luand nastere ,,la

limita dintre comercial, existential, mediatic”
[Vladareanu E.].



.Interesul nedisimulat pentru prezent, citadin,
actualitate, autenticitate, concretetea poliforma a
existentei ce conjuga cu situarea programatica a
eului in universul Textului, care reflecta si se
autoreflecta, se scrie si se rescrie, polemizeaza,
parodiaza, pastiseaza parodic sau acumuleaza
wprefabricate” din orice zona a livrescului, de la
patrimoniul literar national si universal la cele mai
vechi sau recente descoperiri stintifice sau
tehnologice si la evenimentele de cultura.” [Leahu

N.]



Totodata, cautand pitorescul, poetul
postmodernist convoaca in text, cu egala
placere, elementul regional sau argotic, dar
nu-si refuza nici deschiderea catre exotic,
simboluri si etichitele ,,strdaine” — deopotriva
cu citatul ,,poliglot” — fiind frecvente. [1dem]



Astfel ca, limbajul poetic este infuzat pana la
saturatie de presupozitiile stiintei, moralei, filosofiei
(mai1 ales cea fenomenologica), istoriei sau politicii,
incercand sa incite, sa cucereaca publicul, sa
surprinda, sa socheze, or, poezia postmodenista este
0 opera care is1 are inscrisa in cod deschiderea spre
receptare [Leahu N.] s1,,cauta resensibilizarea
cititorului, alterarea imunitatii capatate la textul
poetic” [Urmanov A.].



Experimentele inovatorii fac dintr-un astfel de text
un produs care nu mai are ca finalitate intalnirea
doar cu esteticul, cu frumosul, ci si un katharsis
eliberator de tensiuni. [ Titiuca D.]

,2Adevarul scruturi1 prevaleaza asupra adevarului
realitati. Nu se umareste mimarea realititii.
Importanta este autoreferentialitatea. Eul realitatii
dispare. In locul lui apare textul ce-si inventeaza
autorul, alegandu-1 ca pe o posibilitate dintr-un numar
infinit de posibilitati.” [Bantos A.]



Lexicul poeziei postmoderniste

Nu este dificil sa ne dam seama ca intre poezia
ultimelor decenii si cea anterioara acesteia nu exista
o limita transanta.

In fond, atestim aceleasi teme, motive doar ci
modalitatea de abordare este alta. Diferenta cea
mai vizibila apare la nivelul limbajului, a forme1
neobisnuite, a imbinarilor de cuvinte dintre cele mai
insolite, a unui lexic pestrit s1 ostentativ, care, de cele
mai multe ori, socheaza cititorul inca neinitiat in
domeniul noului tip de scritura.



L] L] o/ L]

cste folosirea (deseori abuziva) a unui lexic
neologic.

Acesta atribuie textului poetic o noua alura s1 un
“ambala;” inedit 1den exprimate in text, de exemplu:
“...eu imping de manerul de plastic al carutului
sofisticat,/ rabatabil,/ si-n mana cealalta cu-o minge
de plaja, dezumflata...” (M. Cartarescu); ,.geniul tiau
ubicuu vedea cum stele subtiri sapau transee
minuscule/ in creierul meu...” (A. Christi)



In unele situatii aglomerarea de neologisme
face exprimarea artificiala si greoaie, iar
mesajul confuz, provocand incertitudine,
ambiguitate, ca in exemplul ce urmeaza:
,,Cunosti eruptiile marunte dezastrele
microscopice/ cutremurele carnii aberante
profilari emotionale (?)/ scintilatii apatii
colcaieli de cuvinte borborigme/ vesele
degringolada legaturi de sange legaturi/ de
febra continua” (S. Popescu).



De rand cu neologismele se introduc cuvinte
terminologice, care-1 atribuie un suflu livresc
sau cu veleitati savante, insa nu de fiecare
data relevant pentru contextul in care sunt
utilizate. Apetitul pentru 1imaginea livresca, de
reguld, confera textului un intelectualism
pronuntat, facandu-l echivoc, caci un simplu
cititor nu poate sa cunoasca semnificatia
tuturor termenilor stintifici utilizati.



Cu o frecventa sporita apar termeni lingvistici.
Acestia precizeaza si justifica (in unele cazuri)
procedeele utilizate, ridicand cortina s1 permitand
urmarirea procesului de creatie pus in scena.
[lustram situatia cu cateva exemple din texte poetice
contemporane: N ALTE VREMI BOEMA-i sintaxd/
unui vers de geniu” (D. Chioaru); ,.tai unicatele//
anulez subsolul cu notele de subsol” (F. 1aru);

,, Vantul usuca parul sirenei./ Subiect predicat
complement atribut...” (1. Nechit);



Insertia unor cuvinte si expresii-cliseu
din limbajul social-politic, comercial,
oficial-administrativ intr-un text de
factura lirica deschide multiple

[ ] L] o/ L]

poetica s1 de a interpreta semnificatile.



Pe de o parte, acest fenomen este rezultatul unei
interferente din ce In ce mai vadite a acestor
domenii asupra vietii de zi cu zi (51 respectiv a
operel literare care o reflecta), 1ar, pe de alta parte, o
Incercare de a nu lasa dincolo de taramul artei
literare nimic din ce este omenesc: “...de parca-ar
bate/ copiilor [...] usor/ cu degetele-n geamul mat,

lasand in loc de sticla - amprenta-i digitala...” (Em.
Galaicu-Paun);



WStravezie aproape §i i se vedea — precum firul
metalic al unei bancnote/ de o suti de marci,
discontinuu — coloana vertebrala” (Em.
Galaicu-Paun); ,,...In/ fata sediului ONU —
steaguri palmuindu-se alandala/ unele pe
celelalte.” (L. Butnaru); ,,...si-mi faci, in
preajma portilor ceresti,/ In loc de judecatd —
o recipisa...” (V. Grosu).



In aceeasi arie se inscrie si folosirea
numeralului, a unor cuvinte ce exprima
exactitatea, precizia, care, s-ar parea, nu au
nimic in comun cu poezia.

Intalnim cifre atat in titluri: ,, 368", “zero 1”
de Sorin Ghergut, cat s1 in textul poetic: ,, 30 de
spite de lemn se-ntdinesc/ in butucul/ rotii”
(Em. Galaicu-Paun);



,,...sunt nimeni in lumea cea noua/ exista
10°%mircea cartarescu aici/ §i fiinte de 10°% de
ori mai bune...” (M. Cartarescu); ,,...un vers lat
un vers fara de capat/ precum paralele de
66°33' latitudine Nord inconjoard poemul de
jur timprejur ... (Em. Galaicu-Paun).



De partea cealalta a balantei se afla limbajul
cotidianului, prin intermed1ul caruia se
urmareste stabilirea relatiei cu realitatea,
abordarea unor probleme ale societatii,
insinuarea nimicniciel unor lucruri,
existenta banala de zi cu zi.



,,ecouri corale vin din strafundurile
tomberonului” (M. Saranut); ,,asa in stradd la
statia de troleibuze/ ldnga un detasament de
carabinieri imbracati in galben/ care vor sa
plece departe si sunt veseli/ parul imi da in
ochi” (A. Gamart); ,, afara/ zgomotul
bidoanelor cu lapte/ acru descarcate la
cantina dimineata” (L.1.Stoiciu);



,,...Stateam la facultate in aceeasi banca/ si
fondul de ten de pe fruntea ta mi se parea/ mai
important pentru omenire/ decdt marile
descoperiri geografice.” (M. Cartarescu);
,,...fetele fumeaza tigari lights/ tsi pilesc
unghiile cu pile de carton...” (V. Lupascu);
,,...EEa zambea ca intr-o reclama/ la pasta de

dinti...” (S. Tache).



Situatiile in care se vorbeste despre lucruri
comune, apelandu-se la un lexic afectat de
banalitate, lipsit de valenta artisticitatii,
inexpresiv denota incertitudinea, angoasa
omului contemporan, rutina, in care este
nevoit sa-s1 duca existenta, incapacitatea de a
se adapta la mediu/ societatea care se pare ca
trece printr-o criza a valorilor.



Astfel, intalnim poeme, de felul celul de mai jos, in
carc asemenea stari ies la iveala prin intermediul
limbajului folosit si a imaginilor create: ,,ma uit la
frumosul, fagaduitul meu magnetofon/ la figura lui
simpaticad, patratoasa/ la roadele lui inteligente si
blande/ la palpditoarele lui leduri verzi — / sta
acolo,-n vitrina/ intre doua boxe negre si delicate/ si

el e visul meu, acum, cdnd s-a terminat orice vis.”
(M. Cartarescu).



O 1nventie a scritorilor generatiel postmoderne
este s1 limbajul naturist, trivial, obscen,
violent, care confera poeziei o doza de
originalitate, creand 1imagini neordinare,
socante, dar care, de multe ori, stanjenesc
buna cuviinta a cititorului, sfideaza anumite
norme ale bunului simt, rastoarna canoanele
ce se refera la etica si1 estetica operel de arta
literara.



Autori1 postmodernisti folosesc aceasta
modalitate novatoare ca o solutie de a se
distanta de platitudine si formalism.
Lexemele din acest registru sunt folosite
pentru a exprima revolta, nonconformismul
fata de unele aspecte ale cotidianului, ale
existentei private sau sociale s1, in acelasi
timp, pentru a face aceasta atitudine sa fie
remarcata de catre receptor.



Cuvinte precum: carne, vierme, cadavru,
schelet, sdnge creeaza 1magini dure, dar s1
ridicole, care nu se mai incadreaza in sfera
bine cunoscuta s1 familiara a poezier cuminti”
de pana acum: ,,...ma tem/ ca inima mea e o
bucata de carne...” (A. Gamart); ,,ieri am
vazut un cadavru/ in rochie de mireasa/ si el

era mai puternic decdt orice suflet...” (A.
Gamart);



,,ah ce trup frumos am sa arunc peste fereastra/ ah ce
ochi salbatici am sa dau peste cap/ viermi viermi de
o schioapa incolacifi pe trupul meu” (A. Gamart);

,,Cotrobaim prin cadavru fisura timpului/ cotrobaim
prin maruntaie sexul roz al existentei/ cotrobaim prin
torace inima lucrurilor conectata prin mii/ de fibre
nevazute la masina fictiunii...” (T. Chiriac);



Aceasta reprezinta o0 modalitate de a-ti
exterioriza prompt si categoric revolta,
dezgustul provocat de cele vazute s1 simtite.
Aceste 1magin1 agasante ar f1 miza poetului
postmodernist, intrucat, crede el: intr-o lume
In care domina violenta (prin si sub toate
formele) spiritul nu trebuie sa se lamenteze
prin fraze si cuvinte dulci, fine, c1 sa spuna
mai raspicat s1 mai dur tot ce il deranjeaza.



Chiar daca e sa admitem o eventuala
convingere de acest gen, care ar justifica intr-o
oarecare masura utilizarea abuziva a unui
astfel de lexic, vom intalni si cazuri In care,
probabil, nu mai putem invoca un mijloc de
a atrage cititorul, de a-1 fine aproape de text
prin atitudinea nonsalanta (de care am vorbit
anterior).



Limbajul naturalist utilizat aluneca usor spre cel
medicinal sau biologic, textele poetice fiind
impanzite uneori de astfel de termeni (denumiri de
boli, procese fiziologice...): ,,...si fara ocluzii
intestinale, fara peritonitd/ fara cancer laringian,
fara sida/ fara dinti vii gauriti cu bormasina/ fara
sdange tdsnit pe nari si urechi” (M. Cartarescu) ,,...cu
o seringd folosita/ mi-am introdus in coardele vocale/

serul muzical-dureros/ si m-am simtit lautar de elita
... (Iu. Burlacu).



Adoptarea unui astfel de lexic reprezinta un
proces intentionat menit a depasi orice limite,
a detrona cenzura, a distruge cliseele, a
tulbura spiritul, a destepta stari refulate si
ganduri tainuite. Or, poezia postmiodernista
se pretinde / vrea a fi o poezie fara complexe
sau tabuuri.



Alatur1 de limbajul naturist, indecent, care face
uratul sa 1a locul frumosului, in acest gen de
poezil, s1 ,,violenteaza sensibilitatea cititorulur’
[St. Munteanu], isi fac loc si elemente de
argou sau jargon, care sunt rezultatul
aceleiasi atitudini scandaloase, marcate de

indignare s1 rutina.
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,,...Jara sa vreau am vazut cum ma adulmeca
Jjavrele mdrdie si clantanind se arunca asupra
bucatii de carne proaspat cazuta-n tristete...”
(Em. Galaicu-Paun); ,,...arabi si turci halesc
chiar pe trotuar/ cu fete de-ale noastre (...) fete
misto...” (M. Cartarescu); ,,...si omul sfant o
sa-1 omori, si pe el, da,/ tot ca pe o jigodie
pripasita intr-o scara de bloc.” (M.
Cartarescu).



Inovatiile de acest soi genereaza rezerve fata
de noile tendinte artistice (literare), ele
promovand fateta abjecta, dezagreabila a
lucrurilor, dar poetul postmodernist se
justifica: ,,spun pe sleau ce cred si ce ma
doare”. [Em. Galaicu-Paun]



La polul opus al acestui ,,limbaj de extrema™ se afla
reminescente preluate din registrul popular sau
familiar, regionalisme sau, mai rar, arhaisme, care,
de obicel, creeaza antinomii la nivelul lexicului, caci
se formeaza un amalgam de cuvinte neologice si
populare: ,,...cum e sa te gaseasca in dulapul
intunecos/ [...] chircit cu obrajii umezi si zimbetul
cela...” (A. Gamart); ,,...Se-nghesuie, niste
smecheragsi urca §i ei/ si hardughia se urneste...”
(M. Cartarescu);



Imbinarea cu textul poetic a unor frazeologisme sau
alte tipuri de expresii idiomatice, inspirat selectate,
confera expresiei literare plasticitate si
rafinament, ca, spre exemplu, in fragmentele ce
urmeaza: ,,...un chibrit mai sta pe ganduri:/ sa-§i
aprindd paie-n cap, sacrificandu-se/ ori sa deie foc
acestui poem?!...”" ('T. Chiriac); ,,...Ar reiesi ca faci
jaz de necaz printre altele/ muzica ce-ti placea la ne-/
bunie atunci in primaverile din secolul trecut...” (L.
Butnaru);



O particularitate destul de evidenta a noului tip
de poezie este s1 angajarea ludicului In
scopul ironizarii unor fenomene care apar in
societate, contribuind la eliminarea deriziunu
caustice la adresa acestora.

Aproape totul devine in postmodernitate talk
show, ,,circ”, spectacol.



Deseor1 se mizeaza pe jocul omonimelor (in
special al omofonelor), acestea fiind o sursa de
expresivitate s1 efecte deliberat construite:
,,...S-a pierdut printre cute (...)/ (...) prin
trecute-le vieti de... am recunoscut-o indat'...”
(Em. Galaicu-Paun); ,, apuc de spada goala/ sa
las o singura sin- g u r a / amprenta digitala
care striga!” (Em. Galaicu-Paun).



Este utilizata, in acest sens, s1 paronomaza: ,,domnule
asistent, va rugam insistent:/ cum afi facut poza aia
pe locomotiva?” (M. Cartarescu); ,,...mirosul de liliac
— si luna liliachie/ de la intersectia Stefan cel Mare
cu Lizeanu...” (M. Cartarescu); ,,avea in el ceva
sacru cand nu facea/ nicio miscare nu simfea nicio
remuscare’’ (1. Nechit); ,,...cand sub vremi cdnd sub
viermi... nicio eternitate/ nu tine mai mult de-un
amurg...” (Em. Galaicu-Paun).



Un rol din ce in ce ma1 important il au
,ocazionalismele”. Ocazionalismele apar In
urma aplicarii diverselor tehnici, cum ar fi
derivarea, conversia, diferite tipuri de
metaplasme, doar ca intr-o formula
novatoare. Avantajul folosiri acestor cuvinte
este sustinut de faptul ca ocazionalismele
niciodata nu-si pierd aspectul neologic,
prospetimea, ineditul lexico-semantic.



,,ce nu poate fi spus, nenumitul din lucrul in
sine ridica din interior invelisul/ numelui de pe
obiecte...” (Em. Galaicu-Paun); ,,...ma uit (...)
la figura lui simpatica, patratoasa...” (M.
Cartarescu); ,,...O, amadgelnico!...” (N. Popa);
,,Aceasta cutie de chibrituri/ e stranepoata

unui strastracopac/ de prin partile noastre...”
(T. Chiriac).



Atestam cazuri inedite de conversiune, purtatoare de
,.,artisticitate”, aparute in urma ,,hazardului ludic al
autorilor de a ,,teleporta” in clasa verbelor lexeme
total straine”. [A. Gherasim] Reproducem cateva
exemple: ,, A4, e, i, o, u.../ nici un Nichita mai inalt ca
ochiul tau capriindu-mi/ vazduhul...” (Vert Nereis);
,...mi-am zis — // mai bine imi smulg eu insumi
coasta // proverbializdnd-o/ nemurind-o/ si creez //
din esenta-i forforescenta un remediu // pentru
imblanzirea plictisului...” (N. Leahu)



Alteor1 efectul scontat este obtinut prin
compunere: ,,...Deja nimeni nu mai crede ca/
frumusetea va salva lumea/ dar/ catecineva naivul se
gandeste ca lumea/ ar trebui sa salveze frumusetea.”
(L. Butnaru); ,,...sa ma simt si eu locuind in fiinta
farademarginii...” (N. Leahu); ,,...trans(i)crie o
dupa-amiaza de treispe, duminica — zi molorata —, a
unui/ papagal vorbitor (tot atdtea refractii, cuvintele
lui: pasapuica galaicoste pupusorog fustangeniu/
clopoet)... ” (Em. Galaicu-Paun).



O alta particularitate a poeziei postmoderne este
utilizarea imprumuturilor mai vechi si mai noi, din
engleza, in primul rand: ,, din vw-ul decapotabil am
cantat hello spaceboy” (S. Ghergut); ,,... njuri usurel,
si eu.: bye-bye, draga mea...” (M. Cartarescu) sau
Incadrarea in creatiile poetice a unor expresii,
propozitii si chiar a unor fragmente de text intr-o
limba straina: ,,...am iesit si noi — noi, care
ascultasem/ toata seara Milk & Honey — don't be
scared/ don't be scared/ don't be scared/ to love...”
(M. Cartarescu);



Valor1 stilistice ale aspectului gramatical
In textul poetic postmodernist

Gramatica In poezia postmodernista devine
wantigramatica”. Obsesia libertati1 creatoare,
a distrugeri cliseelor, a depasiru tuturor
limitelor este atat de puternica, incat tendinta
de a nu mai respecta nicio regula, de a sfida
norma a dus, practic, la abolirea gramaticii.
[ar acest fenomen poate f1 observat la oricare
subnivel.



In acest context, un aspect profilat destul de
pregnant s1 intens polemizat este abaterea
intentionata de la norma punctuationala.
Sub pretextul ca rigorile aplicarii semnelor
de punctuatie Incorseteaza imaginea
artistica, mesajul poetic, libertatea de
intelegere a ideilor inglobate in text, poetii
postmodernisti exclud aproape in totalitate
punctogramele din textul artistic.



[La momentul actual, prin elidarea semnelor
de punctuatie, poetul postmodernist ofera
cititorului posibilitatea de a interpreta
poezia Intr-o maniera proprie, de a releva
anumite valente insesizabile le o lectura
precipitata, de a analiza toate posibilele
sugestil puse la dispozitie de semnificantul
textului receptat.



Totodata cititorul este invitat sa devina si un
coautor al operei respective, adica sa parcurga
propriul itinerar de acceptie si interpretare, caci
poetul postmodernist este constient de faptul ca ,,una
dintre modalitatile cele mai eficiente de pierdere a
receptorului este neimplicarea acestuia in text, in
miza actului comunicarii”’ |A. Urmanov|.



Pe langa faptul ca renuntarea la orice semn de
punctuatie este uneor1 irelevanta, ba chiar
suparatoare, de multe or1, lipsa totala a
acestora face opera ambigua, si chiar,
aproape incomprehensibila, denotand mai
degraba o atitudine de nihilism fata de
normele de punctuatie decat intentia de a face
textul mai sugestiv.



La polul opus se afla utilizarea abuziva a
semnelor de punctuatie (cu scopul de a
sugera anumite realitatl sau stari afective ce
stapanesc eul liric iIn momentul confesari sale
artistice): ,.sifonierul retro — vis oare-i? — o
face prezenta. film mut./ carusel cu. figuri
cioburi gestica, mama $i fiica. la celalalt

capdat al./ ,,ce se vede?” ,,adauga astea.” (Em.
Galaicu-Paun);



Alteor1 semnele de punctuatie ,,sunt
radiografiate, bruind textul, care 1a forma unui
discurs artificial, telegrafic” [L. Turcanu]: ,,...
in ultima pagina mai repede fato/termina fraza
pune punct”...(I. Nechit); ,, Vorba virgula virus
virgula ceva viu/ se misca din punctul A in
punctul B punct/ A pornit obosit noaptea
virgula fiindca/ nu-i placea cratima nu avea
pentru ce cratimd/...(1. Nechit)



La fel in categoria abaterilor (intentionate) de
la norma se inscrie s1 ortografierea gresita a
unor cuvinte. Includem aici s1 scrierea
Impreuna, spatierea, eliminarea
majusculelor etc. In fragmentele ce urmeaza
atestam astfel de exemple: ,, Vroiam sa fiu un
uomo universale.” (M. Cartarescu); ,,...Odata
iubeam stelili, o, da...” (M. Cartarescu).



Elidarea majusculei, in unele cazuri,
asimileaza numele proprii numelor comune.
,,...0 lectie/ de retorica inutila/ acelasi cu
galileo galilei renuntand la moarte...” (D.
Chioari); ,,...si nu ma opresc aici:/ (...) cand
citesc dostoievski si nu mai tresar...” (M.
Cartarescu).



Acest procedeu reprezinta, pe de o parte, o
replica la adresa regulilor gramaticale, care
is1 pierd treptat importanta s1 validitatea in
contextul literaturn postmoderniste, 1ar pe de
alta parte, - sublimarea cotidianului,
banalului, senzatia de contopire a
individualului, biograficului cu generalul, cu
ordinarul.



Atestam s1 pentru aceasta modalitate un fenomen
invers: scrierea cu majuscula a unor substantive
comune: ,,...sa fii Alesul ce urca spre stanca
statornica/ sa fii Mutilatul zambitor...” (T. Chita); In
barul Singurdtate/ se aduna zilele si anii,/ discuta
nimicuri/ isi amintesc de trecut/ §i beau cafea...” (D.
Postolache); ,,...hai tata fa un efort si el repeta efort/
pronunta clar EFORT/ cu un licar de soare printre
dinti” (I. Nechit). Cuvintele scrise cu majuscula
comporta o incarcatura semantica indubitabila.



Pentru poezia contemporana tendinta de reducere a
Intinderii textului se manifesta si prin abrevierea
unor cuvinte. Apar abrevier1 atat cunoscute, cat si
neinregistrate de normele actuale ale limbii, care pot
f1 descifrate cu mai multa sau mai putina dificultate:
,,daca nimic nu se intampla inchid ochii/ hai te rog f.
Mult hai intampla-te/ f. f. Mult te rog” (A. Gamart);
,,...nimeni nu se teme de nimeni// chiar daca stau la
et. 4/ chiar daca traiesc deasupra pamantului...”

(idem);



Ignorarea tuturor elementelor prozodice, apelul la
limbajul cotidianului, transcrierea in proza a
imaginilor poetice (alaturi de celelalte procedee
caracteristice textului poetic postmodernist) priveaza
totusi, de multe ori, opera de emotiile inefabile si
starile revelatoare pe care ar trebui sa le trezeasca.
Aceasta ar f1 s1 una dintre principalele cauze ale
refuzulu1 si atitudini nihiliste fata de noul curent,
atitudine care se mentine deja de multa vreme.



