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■ Сьогоднішня презентація про те,с чим 
ми стикаємось кожен день. Цей витвір 
мистецтва майже живий,ім’я йому 
скульптура.

■                                      Борох Даніелл



■ Скульпту́ра (лат. sculptura, від лат. sculpo — вирізаю, 
висікаю) — ліпка, пластика, вид образотворчого мистецтва — 
вирізаю, висікаю) — ліпка, пластика, вид образотворчого 
мистецтва, твори якого мають об'ємну, тривимірну форму і 
виконуються із твердих чи пластичних матеріалів. Скульптура 
зображує головним чином людину, рідше тварин, її головні 
жанри — портрет, історичні, побутові, символічні, алегоричні 
зображення, анімалістичний жанр. Художньо-виразні засоби 
скульптури — побудова об'ємної форми, пластичне 
моделювання (ліпка), розробка силуету — вирізаю, висікаю) — 
ліпка, пластика, вид образотворчого мистецтва, твори якого 
мають об'ємну, тривимірну форму і виконуються із твердих чи 
пластичних матеріалів. Скульптура зображує головним чином 
людину, рідше тварин, її головні жанри — портрет, історичні, 
побутові, символічні, алегоричні зображення, анімалістичний 
жанр. Художньо-виразні засоби скульптури — побудова об'ємної 
форми, пластичне моделювання (ліпка), 
розробка силуету, фактури — вирізаю, висікаю) — ліпка, 
пластика, вид образотворчого мистецтва, твори якого мають 
об'ємну, тривимірну форму і виконуються із твердих чи 
пластичних матеріалів. Скульптура зображує головним чином 
людину, рідше тварин, її головні жанри — портрет, історичні, 
побутові, символічні, алегоричні зображення, анімалістичний 
жанр. Художньо-виразні засоби скульптури — побудова об'ємної 
форми, пластичне моделювання (ліпка), 
розробка силуету, фактури, у деяких випадках також кольору.

■ За своєю формою розділяють два види скульптури: рельєф та 
круглу скульптуру. Остання в залежності від призначення 
ділиться на монументальну (великі архітектурні 
ансамблі, пам'ятникиЗа своєю формою розділяють два види 
скульптури: рельєф та круглу скульптуру. Остання в залежності 
від призначення ділиться на монументальну (великі архітектурні 
ансамблі, пам'ятники), монументально-декоративну (прикрашає 
будинки та парки) та станкову (зазвичай представлена в музеях, 
на виставках або є частиною інтер'єру)





■ Розрізняють круглу скульптуру (статуя (статуя, група, статуетка (статуя, 
група, статуетка, погруддя), яку можна розглядати з різних сторін, і рельєф (зображення 
розміщене на площині, зокрема барельєф).Скульптуру розрізняють і за 
призначенням. Монументальна скульптура (пам'ятник скульптура (пам'ятник, монумент) 
пов'язана з архітектурним середовищем, вирізняється значущістю ідей, високим рівнем 
узагальнення, великими розмірами; монументально-декоративна скульптура включає 
всі види оздоблення архітектурних споруд і комплексів (атланти скульптура включає всі 
види оздоблення архітектурних споруд і комплексів (атланти, каріатиди скульптура включає 
всі види оздоблення архітектурних споруд і комплексів 
(атланти, каріатиди, фризи скульптура включає всі види оздоблення архітектурних споруд і 
комплексів (атланти, каріатиди, фризи, фронтонна скульптура включає всі види оздоблення 
архітектурних споруд і комплексів (атланти, каріатиди, фризи, фронтонна, фонтанна, 
садово-паркова скульптура); станкова скульптура, не залежить від середовища, має 
розміри, близькі до натури чи менші, і конкретний поглиблений зміст. Залежно від того, як 
художник зображає людину, скульптура поділяється на бюст і статую. Зображення кількох 
об'єктів — це фігурна група, або багатофігурна композиція. Залежно від змісту скульптури 
визначаються її жанри: портрет, тематична композиція, анімалістичний жанр (зображення 
тварин).

■ Трохи осторонь стоїть садово-паркова скульптура, яка слугує оздобленням садів, скверів, 
парків і має декоративний, меморіальний характер. Вона слугує також м'яким переходом від 
великого розміру будівель і рослин парку до масштабу звичайної людини.

■ Матеріали скульптури — металМатеріали скульптури — метал, каміньМатеріали 
скульптури — метал, камінь, глинаМатеріали 
скульптури — метал, камінь, глина, деревоМатеріали 
скульптури — метал, камінь, глина, дерево, гіпсМатеріали 
скульптури — метал, камінь, глина, дерево, гіпс, лідМатеріали 
скульптури — метал, камінь, глина, дерево, гіпс, лід, сільМатеріали 
скульптури — метал, камінь, глина, дерево, гіпс, лід, сіль та інше. Методи обробки 
матеріалу — ліпленняМатеріали скульптури — метал, камінь, глина, дерево, гіпс, лід, сіль та 
інше. Методи обробки матеріалу — ліплення, висікання, литтяМатеріали 
скульптури — метал, камінь, глина, дерево, гіпс, лід, сіль та інше. Методи обробки 
матеріалу — ліплення, висікання, лиття, куванняМатеріали 
скульптури — метал, камінь, глина, дерево, гіпс, лід, сіль та інше. Методи обробки 
матеріалу — ліплення, висікання, лиття, кування, карбування тощо.



Різновиди



Техніка виконання

■ Коли скульптор виконує будь-яку роботу, він, перш за все, ліпить у зменшеному 
вигляді макетКоли скульптор виконує будь-яку роботу, він, перш за все, ліпить у 
зменшеному вигляді макет з воскуКоли скульптор виконує будь-яку роботу, він, 
перш за все, ліпить у зменшеному вигляді макет з воску чи мокрої глиниКоли 
скульптор виконує будь-яку роботу, він, перш за все, ліпить у зменшеному 
вигляді макет з воску чи мокрої глини, що передає ідею його майбутнього твору. 
Іноді, особливо в тому випадку, коли задумана скульптура має бути великою і 
складною, художнику доводиться виготовляти іншу, більш велику і детальнішу 
модель. Потім, керуючись макетом або моделлю, він приступає до роботи над 
самим твором. Якщо має виконати статую, то береться для її підніжжя дошка, і 
на ній споруджується сталевий каркасКоли скульптор виконує будь-яку роботу, 
він, перш за все, ліпить у зменшеному вигляді макет з воску чи мокрої глини, що 
передає ідею його майбутнього твору. Іноді, особливо в тому випадку, коли 
задумана скульптура має бути великою і складною, художнику доводиться 
виготовляти іншу, більш велику і детальнішу модель. Потім, керуючись макетом 
або моделлю, він приступає до роботи над самим твором. Якщо має виконати 
статую, то береться для її підніжжя дошка, і на ній споруджується 
сталевий каркас, вигнутий і пригнаний таким чином, щоб жодна його частина не 
виходила за межі майбутньої фігури, і сам він служив для неї кістяком; крім того, 
в тих місцях, де тіло фігури повинно мати значну товщину, до каркаса сталевим 
дротом прикріплюються дерев'яні хрести; у частинах фігури, які виступають, 
наприклад у пальцях рук, волоссі, складках одягу, дерев'яні хрести замінюються 
скрученим дротом або прядивомКоли скульптор виконує будь-яку роботу, він, 
перш за все, ліпить у зменшеному вигляді макет з воску чи мокрої глини, що 
передає ідею його майбутнього твору. Іноді, особливо в тому випадку, коли 
задумана скульптура має бути великою і складною, художнику доводиться 
виготовляти іншу, більш велику і детальнішу модель. Потім, керуючись макетом 
або моделлю, він приступає до роботи над самим твором. Якщо має виконати 
статую, то береться для її підніжжя дошка, і на ній споруджується 
сталевий каркас, вигнутий і пригнаний таким чином, щоб жодна його частина не 
виходила за межі майбутньої фігури, і сам він служив для неї кістяком; крім того, 
в тих місцях, де тіло фігури повинно мати значну товщину, до каркаса сталевим 
дротом прикріплюються дерев'яні хрести; у частинах фігури, які виступають, 
наприклад у пальцях рук, волоссі, складках одягу, дерев'яні хрести замінюються 
скрученим дротом або прядивом, що згорнене у вигляді джгутів. Помістивши 
такий остов статуї на нерухомий або горизонтально обертовий верстат, 
скульптор починає обкладати каркас ліпильною глиною так, щоб виходила 
фігура, в загальних рисах схожа з моделлю; потім, видаляючи в одному місці 
зайво накладену глину, додаючи в іншому її недолік, він поступово доводить її до 
бажаної схожості зі звоїм задумом.  





■ Для цієї роботи йому служать пальмові чи сталеві інструменти різної форми, які 
називаються стеками, але ще більше пальці його власних рук. Під час процесу 
ліплення необхідно постійно підтримувати вологість глини, щоб уникати появи 
тріщин, оскільки глина швидко висихає. Для цього, час від часу, скульптуру 
змочують або збризкують водою, а, перериваючи роботу до наступного дня, її 
огортають мокрим полотном. Подібні прийоми вживаються і при виробництві 
рельєфів значного розміру — з тою лише різницею, що для зміцнення глини 
замість каркасу користуються великими сталевими цвяхами і болтами, що вбиті у 
щит з дощок або неглибокий ящик, який служить підставою для рельєфу. 
Закінчивши ліплення повністю, скульптор дбає про виготовлення точного знімку 
зі свого твору з матеріалу, міцнішого, ніж глина, і з цією метою вдається до 
допомоги формувальника. Формувальник знімає з глиняного оригіналу так 
звану чорну форму (á creux perdu) з алебастру) з алебастру, і по ній 
відливає гіпсовий) з алебастру, і по ній відливає гіпсовий зліпок твору. Якщо 
художник бажає мати зліпок не в одному, а в кількох примірниках, то вони 
відливаються по так званій чистій формі (à bon creux), виготовлення якої 
набагато складніше, ніж попереднє (дивіться також Формування). 





Використання матеріалів

■ Бронза
■ Найважливішим матеріалом для скульптур, поряд з мармуромНайважливішим 

матеріалом для скульптур, поряд з мармуром, служить бронза; мармур 
найпридатніший для відтворення ніжних, ідеальних, переважно жіночних форм; 
бронза — для передачі форм мужніх, енергійних. Понад те, вона являє особливо 
зручну речовину в тому випадку, коли твір колосальний за розмірами або 
зображує сильний рух: фігури, жваві таким рухом, при виконанні їх з бронзи не 
потребують підпор для ніг, рук та інших частин, які необхідні в подібних фігурах, 
вирубаних з крихкого каменю. Нарешті, для творів, призначених стояти на 
відкритому повітрі, особливо в північному кліматі, надають перевагу бронзі тому, 
що не тільки не псується від атмосферного впливу, а й отримує внаслідок свого 
окислення приємний для ока зеленуватий або темний наліт на своїй поверхні, 
званий патиною. Бронзову статую виповнюють або за 
допомогою виливки розплавленого металу в заздалегідь приготовлену форму, 
або вибивають молотком з металевих пластин.

■ Один зі способів виробництва бронзових скульптур, це метод полого бронзового 
литва. Секрет його полягає в тому, що початкову форму під статуетку роблять 
у воскуОдин зі способів виробництва бронзових скульптур, це метод полого 
бронзового литва. Секрет його полягає в тому, що початкову форму під 
статуетку роблять у воску, потім наносять глиняний шар і витоплюють віск. І 
тільки потім заливають метал. Бронзове лиття — це сукупна назва всього цього 
процесу.





Дерево

■ ДеревомДеревом, як матеріалом для скульптур, 
користувалися ще в глибоку давнину, але дерев'яна 
скульптура особливо шанувалася в Середні 
століттяДеревом, як матеріалом для скульптур, 
користувалися ще в глибоку давнину, але дерев'яна 
скульптура особливо шанувалася в Середні століття і 
в початкову пору доби ВідродженняДеревом, як 
матеріалом для скульптур, користувалися ще в 
глибоку давнину, але дерев'яна скульптура особливо 
шанувалася в Середні століття і в початкову пору 
доби Відродження в Німеччині, наділяючи храми 
розфарбованими і роззолоченими статуями святих, 
вигадливими вівтарнимиДеревом, як матеріалом для 
скульптур, користувалися ще в глибоку давнину, але 
дерев'яна скульптура особливо шанувалася в Середні 
століття і в початкову пору доби Відродження в 
Німеччині, наділяючи храми розфарбованими і 
роззолоченими статуями святих, 
вигадливими вівтарними прикрасами, фігурними 
жюбé, кафедрами і сидіннями для хорів. Для таких 
виробів використовують переважно 
м'яке липовеДеревом, як матеріалом для скульптур, 
користувалися ще в глибоку давнину, але дерев'яна 
скульптура особливо шанувалася в Середні століття і 
в початкову пору доби Відродження в Німеччині, 
наділяючи храми розфарбованими і роззолоченими 
статуями святих, 
вигадливими вівтарними прикрасами, фігурними 
жюбé, кафедрами і сидіннями для хорів. Для таких 
виробів використовують переважно 
м'яке липове або буке дерево, що легко піддається 
різцю. 





Коштовні матеріали

■ Благородні металиБлагородні метали, так само як і слонова 
кістка, вживаються, внаслідок своєї дорожнечі, виключно для 
невеликих статуй. Втім, слонова кістка в квітучий період 
давньогрецького мистецтва знаходила собі застосування і у 
великих, навіть колосальних творах — в так 
званих хрзоелефантинних статуях, тобто таких, в яких 
виконували з неї обличчя і оголені тілесні частини фігури, одяг 
же робився з пелюсток золота, прикріплених на дерев'яному 
остові. Нарешті, щодо твердих каменів треба зауважити, що 
вони з античних часів відіграють важливу роль в дрібних 
пластичних творах, як камеї, тобто таких, в яких виконували з 
неї обличчя і оголені тілесні частини фігури, одяг же робився з 
пелюсток золота, прикріплених на дерев'яному остові. Нарешті, 
щодо твердих каменів треба зауважити, що вони з античних 
часів відіграють важливу роль в дрібних пластичних творах, 
як камеї та геми, тобто таких, в яких виконували з неї обличчя і 
оголені тілесні частини фігури, одяг же робився з пелюсток 
золота, прикріплених на дерев'яному остові. Нарешті, щодо 
твердих каменів треба зауважити, що вони з античних часів 
відіграють важливу роль в дрібних пластичних творах, 
як камеї та геми. Для подібних робіт найчастіше береться онікс, 
що дозволяє художнику завдяки різнобарвності шарів цього 
каменя отримувати вельми живописні ефекти. 





Штучні матеріали

■ Останнім часом широко у скульптурі широко 
застосовують штучні матеріали, такі 
як штучний мармурОстаннім часом широко у 
скульптурі широко застосовують штучні 
матеріали, такі як штучний 
мармур, мармуритОстаннім часом широко у 
скульптурі широко застосовують штучні 
матеріали, такі як штучний 
мармур, мармурит, беєрит і т. ін. Штучні 
матеріали являють собою суміш крихти 
природного каменю і різних домішок. 
Штучний камінь має багато переваг, таких як 
підвищена міцність, довговічність і стійкість до 
різних погодних умов, а відсутність відходів 
каменю при виробництві суттєво знижує 
вартість. Можна легко створювати вироби 
будь-якого кольору і складної форми. 





Рельєф

■ Рельєф — один з видів скульптури, об'ємне 
зображення предметів, що лише частково виступають 
над площиною. Рельєф є чимось середнім між 
пласким зображенням в живописі та тривимірним 
зображенням круглої скульптури. Рельєф був 
особливо поширений на Стародавньому Сході: Індія, 
Межиріччя, Камбоджа (Кампучія), Іран, Ассирія. 
Рельєф поділяється на три різновиди: заглибленний 
рельєф, барельєфРельєф — один з видів скульптури, 
об'ємне зображення предметів, що лише частково 
виступають над площиною. Рельєф є чимось середнім 
між пласким зображенням в живописі та тривимірним 
зображенням круглої скульптури. Рельєф був 
особливо поширений на Стародавньому Сході: Індія, 
Межиріччя, Камбоджа (Кампучія), Іран, Ассирія. 
Рельєф поділяється на три різновиди: заглибленний 
рельєф, барельєф (від фр. bas-relief — низький 
рельєф) тагорельєф — низький рельєф) 
тагорельєф (від фр. haut relief — високий рельєф). 





Монументальна скульптура

■ «Витвори скульптури не стають більш 
монументальними ні через розмір ні через 
призначення ні через матеріал з якого вони 
зроблені хоча і перше і друге і третє може 
бути частиною скульптурної краси та суттєво 
впливати на неї. Звідси зрозуміло, що 
монументальність є саме тією якістю 
художньої форми, для якої найменше 
підходить розрахунок на кількісні 
ефекти.» , — А. І. Бассехес 





Історія
Древній світ

■ Перші прояви художньої творчості в області ліплення криються в мороці 
доісторичних часів; не підлягає, однак, сумніву, що вони були 
викликані, як викликалися й згодом у молодих племен, потребою 
людини, що ще не вийшли з дикого стану, виразити почуттєвим знаком 
ідею про божество або зберегти пам'ять про дорогих людей. На цю 
причину натякає поетична легенда стародавніх греків про винахід 
пластики, — легенда, по якій Кора, дочка коринтянина Вутада, 
бажаючи, при розставанні зі своїм коханим, зберегти собі на пам'ять 
його зображення, окреслила контур його голови по тіні, кинутої сонцем, 
а її батько заповнив цей силует глиною. Які були початкові досвіди 
ліплення в доісторичну епоху — про це дозволяють нам судити статуї, 
знайдені європейськими мандрівниками при першому відвідуванні 
островів Тихого океану, наприклад на Гавайських островах, бажаючи, 
при розставанні зі своїм коханим, зберегти собі на пам'ять його 
зображення, окреслила контур його голови по тіні, кинутої сонцем, а її 
батько заповнив цей силует глиною. Які були початкові досвіди 
ліплення в доісторичну епоху — про це дозволяють нам судити статуї, 
знайдені європейськими мандрівниками при першому відвідуванні 
островів Тихого океану, наприклад на Гавайських островах. Це — 
прості стовпи зі слабкими, дивовижними натяками на людські обличчя 
й члени. Історія ліплення починається приблизно за тридцять століть 
до н.е., з найстаршого з культурних народів древнього світу, 
єгиптян.[1] 





Древній Єгипет

■ Скульптура Єгипту, протягом всього продовження його історичного життя, 
залишалася нерозлучною супутницею архітектуриСкульптура Єгипту, протягом 
всього продовження його історичного життя, залишалася нерозлучною 
супутницею архітектури, підкоряючись її принципам і служачи для прикраси її 
споруд статуями богів, царів, фантастичних істот і пластичних картин, що 
відповідають призначенню будівлі. На початку (в мемфіського 
періодуСкульптура Єгипту, протягом всього продовження його історичного 
життя, залишалася нерозлучною супутницею архітектури, підкоряючись її 
принципам і служачи для прикраси її споруд статуями богів, царів, фантастичних 
істот і пластичних картин, що відповідають призначенню будівлі. На початку 
(в мемфіського періоду), під впливом народного уявлення про загробне життя, 
вона виявляла рішучу схильність до реалізмуСкульптура Єгипту, протягом всього 
продовження його історичного життя, залишалася нерозлучною 
супутницею архітектури, підкоряючись її принципам і служачи для прикраси її 
споруд статуями богів, царів, фантастичних істот і пластичних картин, що 
відповідають призначенню будівлі. На початку (в мемфіського періоду), під 
впливом народного уявлення про загробне життя, вона виявляла рішучу 
схильність до реалізму (портретні статуї в мастабаСкульптура Єгипту, протягом 
всього продовження його історичного життя, залишалася нерозлучною 
супутницею архітектури, підкоряючись її принципам і служачи для прикраси її 
споруд статуями богів, царів, фантастичних істот і пластичних картин, що 
відповідають призначенню будівлі. На початку (в мемфіського періоду), під 
впливом народного уявлення про загробне життя, вона виявляла рішучу 
схильність до реалізму (портретні статуї в мастаба і похоронних гротах, 
статуя фараонаСкульптура Єгипту, протягом всього продовження його 
історичного життя, залишалася нерозлучною супутницею архітектури, 
підкоряючись її принципам і служачи для прикраси її споруд статуями богів, 
царів, фантастичних істот і пластичних картин, що відповідають призначенню 
будівлі. На початку (в мемфіського періоду), під впливом народного уявлення 
про загробне життя, вона виявляла рішучу схильність до реалізму (портретні 
статуї в мастаба і похоронних гротах, статуя фараона ХафраСкульптура Єгипту, 
протягом всього продовження його історичного життя, залишалася нерозлучною 
супутницею архітектури, підкоряючись її принципам і служачи для прикраси її 
споруд статуями богів, царів, фантастичних істот і пластичних картин, що 
відповідають призначенню будівлі. На початку (в мемфіського періоду), під 
впливом народного уявлення про загробне життя, вона виявляла рішучу 
схильність до реалізму (портретні статуї в мастаба і похоронних гротах, 
статуя фараона Хафра й «Шейх эль Беледа» Каїрського єгипетського 
музеюСкульптура Єгипту, протягом всього продовження його історичного життя, 
залишалася нерозлучною супутницею архітектури, підкоряючись її принципам і 
служачи для прикраси її споруд статуями богів, царів, фантастичних істот і 
пластичних картин, що відповідають призначенню будівлі. На початку 
(в мемфіського періоду), під впливом народного уявлення про загробне життя, 
вона виявляла рішучу схильність до реалізму (портретні статуї в мастаба і 
похоронних гротах, статуя фараона Хафра й «Шейх эль Беледа» Каїрського 
єгипетського музею, «Скриб» ЛувраСкульптура Єгипту, протягом всього 
продовження його історичного життя, залишалася нерозлучною 
супутницею архітектури, підкоряючись її принципам і служачи для прикраси її 
споруд статуями богів, царів, фантастичних істот і пластичних картин, що 
відповідають призначенню будівлі. На початку (в мемфіського періоду), під 
впливом народного уявлення про загробне життя, вона виявляла рішучу 
схильність до реалізму (портретні статуї в мастаба і похоронних гротах, 
статуя фараона Хафра й «Шейх эль Беледа» Каїрського єгипетського музею, 
«Скриб» Лувра й ін.), але потім застигла в умовних, в певний час усталених 
формах, що майже не піддавалися зміні до самого падіння єгипетського царства. 
Надзвичайне терпіння й спритність у подоланні технічних труднощів при обробці 
таких твердих матеріалів, як діоритСкульптура Єгипту, протягом всього 
продовження його історичного життя, залишалася нерозлучною 
супутницею архітектури, підкоряючись її принципам і служачи для прикраси її 
споруд статуями богів, царів, фантастичних істот і пластичних картин, що 
відповідають призначенню будівлі. На початку (в мемфіського періоду), під 
впливом народного уявлення про загробне життя, вона виявляла рішучу 
схильність до реалізму (портретні статуї в мастаба і похоронних гротах, 
статуя фараона Хафра й «Шейх эль Беледа» Каїрського єгипетського музею, 
«Скриб» Лувра й ін.), але потім застигла в умовних, в певний час усталених 
формах, що майже не піддавалися зміні до самого падіння єгипетського царства. 
Надзвичайне терпіння й спритність у подоланні технічних труднощів при обробці 
таких твердих матеріалів, як діорит, базальтСкульптура Єгипту, протягом всього 
продовження його історичного життя, залишалася нерозлучною 
супутницею архітектури, підкоряючись її принципам і служачи для прикраси її 
споруд статуями богів, царів, фантастичних істот і пластичних картин, що 
відповідають призначенню будівлі. На початку (в мемфіського періоду), під 
впливом народного уявлення про загробне життя, вона виявляла рішучу 
схильність до реалізму (портретні статуї в мастаба і похоронних гротах, 
статуя фараона Хафра й «Шейх эль Беледа» Каїрського єгипетського музею, 
«Скриб» Лувра й ін.), але потім застигла в умовних, в певний час усталених 
формах, що майже не піддавалися зміні до самого падіння єгипетського царства. 
Надзвичайне терпіння й спритність у подоланні технічних труднощів при обробці 
таких твердих матеріалів, як діорит, базальт й гранітСкульптура Єгипту, 
протягом всього продовження його історичного життя, залишалася нерозлучною 
супутницею архітектури, підкоряючись її принципам і служачи для прикраси її 
споруд статуями богів, царів, фантастичних істот і пластичних картин, що 
відповідають призначенню будівлі. На початку (в мемфіського періоду), під 
впливом народного уявлення про загробне життя, вона виявляла рішучу 
схильність до реалізму (портретні статуї в мастаба і похоронних гротах, 
статуя фараона Хафра й «Шейх эль Беледа» Каїрського єгипетського музею, 
«Скриб» Лувра й ін.), але потім застигла в умовних, в певний час усталених 
формах, що майже не піддавалися зміні до самого падіння єгипетського царства. 
Надзвичайне терпіння й спритність у подоланні технічних труднощів при обробці 
таких твердих матеріалів, як діорит, базальт й граніт, характерне відтворення 
племінного типу, величчя, що досягає за допомогою колосальності й додання 
строго пропорційним фігурам симетричності форм й урочистого спокою — такі 
відмітні якостіП єгипетських статуй фівськогоСкульптура Єгипту, протягом всього 
продовження його історичного життя, залишалася нерозлучною 
супутницею архітектури, підкоряючись її принципам і служачи для прикраси її 
споруд статуями богів, царів, фантастичних істот і пластичних картин, що 
відповідають призначенню будівлі. На початку (в мемфіського періоду), під 
впливом народного уявлення про загробне життя, вона виявляла рішучу 
схильність до реалізму (портретні статуї в мастаба і похоронних гротах, 
статуя фараона Хафра й «Шейх эль Беледа» Каїрського єгипетського музею, 
«Скриб» Лувра й ін.), але потім застигла в умовних, в певний час усталених 
формах, що майже не піддавалися зміні до самого падіння єгипетського царства. 
Надзвичайне терпіння й спритність у подоланні технічних труднощів при обробці 
таких твердих матеріалів, як діорит, базальт й граніт, характерне відтворення 
племінного типу, величчя, що досягає за допомогою колосальності й додання 
строго пропорційним фігурам симетричності форм й урочистого спокою — такі 
відмітні якостіП єгипетських статуй фівського й саїськогоСкульптура Єгипту, 
протягом всього продовження його історичного життя, залишалася нерозлучною 
супутницею архітектури, підкоряючись її принципам і служачи для прикраси її 
споруд статуями богів, царів, фантастичних істот і пластичних картин, що 
відповідають призначенню будівлі. На початку (в мемфіського періоду), під 
впливом народного уявлення про загробне життя, вона виявляла рішучу 
схильність до реалізму (портретні статуї в мастаба і похоронних гротах, 
статуя фараона Хафра й «Шейх эль Беледа» Каїрського єгипетського музею, 
«Скриб» Лувра й ін.), але потім застигла в умовних, в певний час усталених 
формах, що майже не піддавалися зміні до самого падіння єгипетського царства. 
Надзвичайне терпіння й спритність у подоланні технічних труднощів при обробці 
таких твердих матеріалів, як діорит, базальт й граніт, характерне відтворення 
племінного типу, величчя, що досягає за допомогою колосальності й додання 
строго пропорційним фігурам симетричності форм й урочистого спокою — такі 
відмітні якостіП єгипетських статуй фівського й саїського періодів, що 
страждають, однак, відсутністю вираження індивідуального характеру й 
справжнього життя (величезні фігури Рамзеса IIСкульптура Єгипту, протягом 
всього продовження його історичного життя, залишалася нерозлучною 
супутницею архітектури, підкоряючись її принципам і служачи для прикраси її 
споруд статуями богів, царів, фантастичних істот і пластичних картин, що 
відповідають призначенню будівлі. На початку (в мемфіського періоду), під 
впливом народного уявлення про загробне життя, вона виявляла рішучу 
схильність до реалізму (портретні статуї в мастаба і похоронних гротах, 
статуя фараона Хафра й «Шейх эль Беледа» Каїрського єгипетського музею, 
«Скриб» Лувра й ін.), але потім застигла в умовних, в певний час усталених 
формах, що майже не піддавалися зміні до самого падіння єгипетського царства. 
Надзвичайне терпіння й спритність у подоланні технічних труднощів при обробці 
таких твердих матеріалів, як діорит, базальт й граніт, характерне відтворення 
племінного типу, величчя, що досягає за допомогою колосальності й додання 
строго пропорційним фігурам симетричності форм й урочистого спокою — такі 
відмітні якостіП єгипетських статуй фівського й саїського періодів, що 
страждають, однак, відсутністю вираження індивідуального характеру й 
справжнього життя (величезні фігури Рамзеса II в Абу-СімбеліСкульптура 
Єгипту, протягом всього продовження його історичного життя, залишалася 
нерозлучною супутницею архітектури, підкоряючись її принципам і служачи для 
прикраси її споруд статуями богів, царів, фантастичних істот і пластичних 
картин, що відповідають призначенню будівлі. На початку (в мемфіського 
періоду), під впливом народного уявлення про загробне життя, вона виявляла 
рішучу схильність до реалізму (портретні статуї в мастаба і похоронних гротах, 
статуя фараона Хафра й «Шейх эль Беледа» Каїрського єгипетського музею, 
«Скриб» Лувра й ін.), але потім застигла в умовних, в певний час усталених 
формах, що майже не піддавалися зміні до самого падіння єгипетського царства. 
Надзвичайне терпіння й спритність у подоланні технічних труднощів при обробці 
таких твердих матеріалів, як діорит, базальт й граніт, характерне відтворення 
племінного типу, величчя, що досягає за допомогою колосальності й додання 
строго пропорційним фігурам симетричності форм й урочистого спокою — такі 
відмітні якостіП єгипетських статуй фівського й саїського періодів, що 
страждають, однак, відсутністю вираження індивідуального характеру й 
справжнього життя (величезні фігури Рамзеса II в Абу-Сімбелі, статуї Мемнона й 
ін.). 







■ Досить мистецьки вміли єгипетські скульптори, при зображенні 
богів, з'єднувати людські форми з формами тваринного світу, 
але ще більш мистецьки відтворювали вони фігури тварин (пари 
левів на сходах КапітоліяДосить мистецьки вміли єгипетські 
скульптори, при зображенні богів, з'єднувати людські форми з 
формами тваринного світу, але ще більш мистецьки 
відтворювали вони фігури тварин (пари левів на 
сходах Капітолія в РиміДосить мистецьки вміли єгипетські 
скульптори, при зображенні богів, з'єднувати людські форми з 
формами тваринного світу, але ще більш мистецьки 
відтворювали вони фігури тварин (пари левів на 
сходах Капітолія в Римі). Рельєфи, розмальовані різними 
фарбами, у достатку покривали, на зразок килимів, стіни 
єгипетських будівель, зображуючи подвиги фараонів і 
достопам'ятні події вітчизняної історії — у храмах і палацах, 
епізоди з повсякденного життя й вшановування богів — у 
похоронних спорудах. Спосіб виконання цих рельєфів був 
особливий: фігури в них або незначно виступали на 
поглибленому тлі (плоско-опуклі рельєфи,койланагліфи), або, 
навпаки,П ішли небагато вглиб тла (плоско-впалі рельєфи). 
Відсутність перспективи, умовність композиції й малюнка й інші 
недоліки не заважають цим зображенням бути до дрібниць 
докладним оповіданням про побут, вірування й історію 
народу.[1] 





Месопотамія

■ Розкопки, зроблені в МесопотаміїРозкопки, зроблені в Месопотамії, у 
місцевостях, де колись панували ВавилонРозкопки, зроблені в Месопотамії, у 
місцевостях, де колись панували Вавилон й НіневіяРозкопки, зроблені 
в Месопотамії, у місцевостях, де колись панували Вавилон й Ніневія, 
познайомили вчений світ з халдейско-ассирійським ліпленням (1000—600 р. до 
н.е.). І тут ця галузь мистецтва перебувала в тісному зв'язку із зодчеством, 
навіть у сильнішому, ніж у єгиптян. Головним своїм покликанням вона мала 
збільшення блиску царських чертогів. Скульптурні пам'ятники, знайдені в руїнах 
палаців в НімрудіРозкопки, зроблені в Месопотамії, у місцевостях, де колись 
панували Вавилон й Ніневія, познайомили вчений світ з халдейско-ассирійським 
ліпленням (1000—600 р. до н.е.). І тут ця галузь мистецтва перебувала в тісному 
зв'язку із зодчеством, навіть у сильнішому, ніж у єгиптян. Головним своїм 
покликанням вона мала збільшення блиску царських чертогів. Скульптурні 
пам'ятники, знайдені в руїнах палаців в Німруді, ХорсабадіРозкопки, зроблені 
в Месопотамії, у місцевостях, де колись панували Вавилон й Ніневія, 
познайомили вчений світ з халдейско-ассирійським ліпленням (1000—600 р. до 
н.е.). І тут ця галузь мистецтва перебувала в тісному зв'язку із зодчеством, 
навіть у сильнішому, ніж у єгиптян. Головним своїм покликанням вона мала 
збільшення блиску царських чертогів. Скульптурні пам'ятники, знайдені в руїнах 
палаців в Німруді, Хорсабаді й КуюнджикуРозкопки, зроблені в Месопотамії, у 
місцевостях, де колись панували Вавилон й Ніневія, познайомили вчений світ з 
халдейско-ассирійським ліпленням (1000—600 р. до н.е.). І тут ця галузь 
мистецтва перебувала в тісному зв'язку із зодчеством, навіть у сильнішому, ніж у 
єгиптян. Головним своїм покликанням вона мала збільшення блиску царських 
чертогів. Скульптурні пам'ятники, знайдені в руїнах палаців 
в Німруді, Хорсабаді й Куюнджику, складаються в стінних рельєфах, що 
зображують різні епізоди з життя царів, військові події, мисливські сцени. 
Розпізнавальні риси цих творів — досить значна опуклість рельєфу, суворість 
концепції, перебільшене вираження фізичної моці в щільних, мускулистих 
фігурах і відсутність у них індивідуального характеру й духовного життя. Фігури 
ці значно уступають зображенню тварин, яких месопотамське мистецтво 
відтворювало з деяким розумінням природи. По частині релігійної скульптури ми 
знаходимо в халдеїв й ассиріян майже винятково невеликі бронзові 
й терракотовіРозкопки, зроблені в Месопотамії, у місцевостях, де колись 
панували Вавилон й Ніневія, познайомили вчений світ з халдейско-ассирійським 
ліпленням (1000—600 р. до н.е.). І тут ця галузь мистецтва перебувала в тісному 
зв'язку із зодчеством, навіть у сильнішому, ніж у єгиптян. Головним своїм 
покликанням вона мала збільшення блиску царських чертогів. Скульптурні 
пам'ятники, знайдені в руїнах палаців в Німруді, Хорсабаді й Куюнджику, 
складаються в стінних рельєфах, що зображують різні епізоди з життя царів, 
військові події, мисливські сцени. Розпізнавальні риси цих творів — досить 
значна опуклість рельєфу, суворість концепції, перебільшене вираження 
фізичної моці в щільних, мускулистих фігурах і відсутність у них індивідуального 
характеру й духовного життя. Фігури ці значно уступають зображенню тварин, 
яких месопотамське мистецтво відтворювало з деяким розумінням природи. По 
частині релігійної скульптури ми знаходимо в халдеїв й ассиріян майже 
винятково невеликі бронзові й терракотовістатуетки благодійних і злих демонів, 
що представляють іноді вдале, іноді дивовижне сполучення людських форм із 
формами тварин. З великих творів подібного роду можна вказати тільки на 
крилатих биків і левів з бородатою людською головою, увінчаною тіарою, — 
колосальних напівстатуй, напіврельєфів, що стояли парами як би на стророжі 
при входах у царські житла.[1] 
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