
Мариус Эшер

Олег Радомысленский, 11 класс



Жизнь в Нидерландах (1898-1922)

Мауриц Эшер родился 17 июня 1898 года в городе Леуварден в семье инженера. Мауриц 
был младшим сыном и имел четыре старших брата: Беренд и Эдмонд от первого брака 
отца, Арнолд и Ян от второго. Семья жила во дворце «Princessehof», в XVIII веке 
принадлежавшем Марии Луизе Гессен-Кассельской, матери статхаудера Виллема IV. 
Сейчас в этом дворце открыт музей керамики, во дворе которого стоит стела с изразцами, 
выполненными Эшером.



В 1903 году семья переехала в Арнем, где с 1907 года мальчик некоторое время 
учился столярному делу и музыке. С 1912 по 1918 годы Мауриц учился в средней 
школе. Хотя с раннего возраста он проявлял способности к рисованию, его успехи в 
школе были весьма посредственными (в числе прочего, он провалил экзамен и по 
рисованию). В 1916 году Эшер выполняет свою первую линогравюру, портрет своего 
отца Дж. А. Эшера.

В 1917 году семья Эшеров переехала в Остербек. В то 
время Эшер и его друзья на протяжении нескольких лет 
увлекались литературой, Мауриц писал стихи и эссе. Он 
не смог сдать четыре выпускных экзамена и из-за этого не 
смог получить аттестата зрелости. Несмотря на отсутствие 
аттестата, из-за ошибки в голландском законодательстве 
он смог добиться отсрочки от службы в армии для 
продолжения учёбы и в 1918 году стал брать уроки 
архитектуры в Техническом училище Делфта. Из-за 
плохого здоровья Эшер не справился с учёбой и был 
отчислен, но в 1919 году всё же поступил в Школу 
архитектуры и декоративных искусств в Харлеме, которую 
закончил в 1922 году. Там его учителем был художник 
Самуэль де Мескита, оказавший на молодого человека 
огромное влияние. 



Эшер совершенно сознательно выбрал карьеру гравёра, а не художника маслом. По 
мнению исследователя его творчества Ханса Лохера, Эшера привлекала возможность 
получения множества оттисков, которую предоставляли графические техники, так как его 
уже в раннем возрасте интересовала возможность повторения образов.



В 1921 году Эшер с семьёй посетил Северную Италию и Французскую Ривьеру. Он впервые 
побывал за границей и получил возможность познакомиться с искусством итальянского 
Возрождения, которое произвело на него сильнейшее впечатление. Он рисует оливовые 
деревья, начинает эксперименты со сферами, зеркалами. Его гравюры иллюстрируют 
юмористический буклет его друга, Ада ван Столка «Flor de Pascua» («Пасхальный цветок»), 
вышедший в октябре в Нидерландах. Первой печатной работой, проданной большим 
тиражом, была «Святой Франциск» (проповедь птицам). Уже в этой книге начинают появляться 
мотивы, характерные для позднего творчества Эшера, как, например, искажение 
пространства в его автопортрете в сферическом зеркале.



Итальянский период (1922-1935)

В апреле 1922 года Эшер с двумя друзьями уезжают в Италию, где к ним присоединилась 
сестра одного из друзей. Два его друга возвращаются из Флоренции в Нидерланды через пару 
недель, так как у них закончились средства, и дальше Эшер едет в Сан-Джиминьяно. Он рисует 
Вольтерру и Сиену, впервые видит флуоресцирующее море, всю весну 1922 года проводит за 
городом, рисуя пейзажи, растения и насекомых. Посетив также Ассизи, Равенну, Венецию, 
Падую, и Милан, в июне Эшер возвращается в Остербек с намерением окончательно 
переехать в Италию. 



В сентябре 1922 года он на пароходе плывёт в Испанию, где посещает Барселону и Мадрид, 
посещает бой быков, а затем едет в Гранаду и изучает в Альгамбре мавританский стиль. 
Вернувшись в Италию, он с ноября поселяется в Сиене, где в августе 1923 года проходит его 
первая персональная выставка, где художнику удалось продать одну работу. С ноября 1923 
года Эшер живёт в Риме. До 1935 года он каждый год путешествовал по Италии не меньше 
двух месяцев, посетив Сицилию, Абруцци, Кампанью, а также Корсику, Мальту и Тунис. В 
этот период он создал множество пейзажей, в перспективе которых уже угадываются 
будущие геометрические опыты художника.

В марте 1923 года во время путешествия в Равелло Эшер 
впервые встречается с Джеттой Умикер, дочерью швейцарского 
промышленника. Мауриц объяснился с ней в последний 
момент, когда семья девушки уже почти уехала домой, в 
Швейцарию; они были помолвлены, а 12 мая 1924 года сыграли 
свадьбу в Виареджо, в Италии. В свадебное путешествие они 
едут в Остербек, останавливаясь надолго по дороге в Генуе, 
Аннеси, Париже и Брюсселе, а затем возвращаются жить в 
Италию и покупают недостроенный дом в Фраскати, около 
Рима. С октября 1925 года они переезжают в этот дом. 
16 октября брат Эшера Арнолд погиб в горах в Южном Тироле; 
художник был вынужден посетить место для опознания тела. 
Именно после этого Эшер создаёт свои «Дни творения».





В конце 1920-х годов Эшер набрал существенную популярность в Нидерландах, не в 
последнюю очередь благодаря стараниям переехавших к тому времени в Гаагу 
родителей. Так, в 1929 году он смог провести пять выставок в Голландии и Швейцарии, 
получивших благоприятные отклики в прессе, в том числе в наиболее влиятельных 
нидерландских газетах. Именно в этот период картины Эшера впервые были названы 
механическими и «логическими». С 1931 года художник всё больше обращается к 
торцовой ксилографии. Всего он создал 448 литографий и гравюр и около 2 тысяч 
рисунков и набросков. Несмотря на это, в течение всего итальянского периода Эшер не 
мог содержать семью на заработки от продажи своих работ и жил на финансовую 
помощь отца.

В конце 1930 и в 1931 году у Эшера обострились проблемы со здоровьем, создание новых 
работ замедлилось. Однако, Г. Дж. Хогеверф, директор голландского исторического музея 
в Риме, предложил ему написать в журналы о нескольких его работах и издать книгу. 
Отобранные работы были опубликованы в 1932 году в составе книги Emblemata. В 1933 году 
кабинет гравюр амстердамского Рейксмюсеума, ведущего музея Нидерландов, 
приобрёл двадцать шесть произведений Эшера.

Эшеры живут в Италии до 4 июля 1935 года. Из-за ухудшения политического климата в 
фашистской Италии и из-за проблем со здоровьем девятилетнего Джорджа (сына Эшера), 
семья была вынуждена продать дом в Риме и покинуть Италию.



Швейцария и Бельгия (1935-1941)

Сразу после переезда в Шато-д’О (Швейцария), летом 1935 года, Эшер заезжает по 
делам в Гаагу, к родителям, где рисует один из известнейших портретов отца. Жизнь в 
Швейцарии была дороже, и Эшерам потребовалось некоторое время усердно работать. 
Джетта вновь стала заниматься фортепиано, Эшер вступил в шахматный клуб. Он 
пробовал создавать пейзажи, но был разочарован потерей той теплоты, что получалась в 
пейзажах итальянских. 



В начале 1936 года он вновь решил отправиться в Южную Европу, и предложил одной 
судоходной компании делать изображения их кораблей и гаваней, в которые те заходят, 
в обмен на бесплатный проезд. К его удивлению, компания «Адрия» согласилась; 
Джетта присоединилась к его поездке в мае, а к 1 сентября пара вновь вернулась в 
Шато-д’О. Это было последнее большое путешествие художника по 
средиземноморской Италии. На пароходе они проплыли вдоль побережья Италии и 
затем в Испанию, где Эшер вторично посетил Альгамбру. К концу 1936 года Эшер 
создаёт свою первую картину невозможной реальности «Натюрморт с улицей».

1937 год является переходным в творчестве Эшера, 
когда он сменил жанр пейзажа на создание 
произведений, выражающих геометрические 
конструкции.
В августе 1937 года семья, которая так и не смогла 
привыкнуть к атмосфере сельской Швейцарии, 
переезжает в Уккел, пригород Брюсселя. Эшер 
показывает своему брату-кристаллографу Бееру 
картину, над которой он работает, и тот видит 
возможности применения этих идей в 
кристаллографии. 



В 1938 году Эшер создаёт основу для своей знаменитой литографии «День и ночь».



14 июня 1939 года в Гааге в возрасте 96 лет умирает Джордж Арнолд Эшер, отец художника. 
Несколькими месяцами позже Эшер создаёт знаменитые «Метаморфозы». 27 мая 1940 
умирает Сара Глейхман Эшер. В это время Брюссель уже был оккупирован нацистской 
Германией, и Эшер не смог присутствовать на похоронах матери. Вторую половину года он 
обустраивал её финансовые дела, а также выполнял заказ мэрии Лейдена по украшению 
здания.



Назад в Голландию (1941-1972)

В январе 1941 года Эшеры возвращаются в Нидерланды. С 20 февраля 1941 года семейная 
пара жила в городе Барн, в 1955 году они переехали в новый дом в том же городе. Эшер 
пережил немецкую оккупацию в Нидерландах. Ещё до конца войны он выполнил эскиз диплома 
для Временной Академии в Эйндховене, учебного заведения, существовавшего в 
освобождённой от оккупации юго-восточной части страны. Сразу после войны Эшер участвовал 
в выставке художников, отказавшихся сотрудничасть с нацистским режимом.

В 1949 году Эшер с двумя другими художниками устраивает большую выставку своих 
графических работ в Роттердаме; ряд произведений продаётся, художники рассказывают об их 
создании (в частности, Эшер рассказывал, что для создания «Рептилий» он делал маленькую 
фигурку из пластилина, которую передвигал по столу). После публикации двух статей Эшер 
стал известен в США, у него в конце 1950 года берёт интервью корреспондент журнала The 
Studio Израэль Шенкер. Текст интервью был опубликован в феврале 1951 года. В том же году 
статьи об Эшере публикуют журналы Time и Life. С этого момента Эшер, который был 
популярен в Европе, но мало известен в Америке, получает всемирную известность.







Последние годы

Эшер работал до самого конца жизни, хотя ее последнее 
десятилетие потребовало от него мужества и напряжения 
всех сил. В 1964 году он решил навестить сына, живущего в 
США, однако в поездке заболел и вынужден был вернуться с 
дороги. В следующие 8 лет Эшер с переменным успехом 
перенес несколько серьезных операций; в периоды 
улучшений он работал. Однако в марте 1972 года 
состояние 73-летнего художника резко ухудшилось, и 27 
марта 1972 года Маурица Корнелиуса Эшера не стало.



Наследство Эшера

Эшер никогда не отвергал матанистость своего творчества. Но художника постоянно 
сравнивали с сюрреалистами, искали в его работах мистический смысл, а молодёжь 1960-х 
вообще сделала их знаменем «психоделической» культуры. Этот ажиотаж изрядно 
раздражал Эшера. Недорогие постеры с его психоделическими работами покупали хиппи, 
украшавшие затем ими стены своих жилищ и внутренности хиппи-фургончиков. Особенной 
популярностью пользовались копии литографии «Относительность»: она появлялась в СМИ, 
кино, сериалах и так далее. 
К 1980-м Эшер стал настолько тиражируем и популярен, что заполучил многих 
подражателей, пытавшихся повторить стиль художника. Самыми известными из них, 
развившими то, что начинал Эшер, являются Жос де Мей, Сандро дель Пре, Иштван Орос
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