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TaTtapCcKnun CoOBETCKUU
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NMBPETTUCT, ApamaTypr

nutepaTtypoBen.
3acnyXeHHbIN aesTernb
nckyccts PCOCP (1957).
Naypeat 'ocynapcTBeHHOM
(1903—19 npemun TACCP um. abaynnol
58) Tykaga (1958).




buorpagus
Pogunca B ceMbe KycTtap4. B
1911—1915 rogax y4yunca B Mepece.
[1o3ke B pycCKO-TaTtapCKou rMMHasunu.
B 1921 rogy okoH4mnn BOCTOYHLIN NH
cTuTyT B OpeHbypre. PaboTan yuure
nem c 1922 roga, Ben KynsTypHO-Npo
CBETUTENbHYIO paboTy Ha loHbacce, ¢
1929 roga xun B KazaHu.
YyacTHUK Bernunkon OteyecTBeHHOM
BonHbI




TBOpPYECTBO

[ebtotmnposar, kak noat B 1918 roay. Otaan gaHb doopma
NMUCTUYECKUM YyBIiedeHUdaM, HO ¢ cepeaunHbl 1920-x ctan
nucaTb B peanuctudeckon maHepe. Teopyectso A. ansu
MHOrorpaHHO — OH MO3T, NPo3auK, gpamaTtypr, 4ETCKUN
nucaresb, Nyonuumcr.

bonblion ycnex nmena noama «dnentol» (1933) o ayxos.

HbIX UCKaHUAX nHTennureHumn; bannaabl «lycTelHA 1 Ye

nosek» (1936) o HpaBCTBEHHOW CTOMKOCTM COBETCKOIO Ye

noseka, «l'loyemy Mon4unT YepHbIN KameHb» (1940) noce4
lweHHou B. U. JleHuHy.



AXMET ®AN3W aBTOp
MHOIMX CTUXOTBOPHbIX
cbopHukoB. CTnxum ero
oTnn4yarTcH
MY3bIKanbHOCTbIO, MHOIMEe
TaTapckme KOMNo3nTopsl
MCnonb30Bann Ux B KA4ecTBe
NO3TUYECKON OCHOBbLI CBOUX
NeceH 1 POMaHCOB.

AXMET ®AV3U. «'PO3E BECEHHEMW Thl OKHO
OTKPOM...»
Hamamu @. Kapuma
I'po3e BeceHHel ThI OKHO OTKPOid,
IycTh XJIBIHET JIMBEHb, PACHBETYT HBETHI!
K Tebe BepHYCH 51 C IEPBOIO I'PO30H,
@®pOHTOBUKY HABCTPEUY BbliielIb Thl.
Ho, MoxkeT ObITb, MUHYSI OTYHH 10M,
IIpoiayT BeCHbI CUSIIOIIIME THH,
N Bce-Taku HA CBETJIbII MUP KPYIoOM
CuacTiiMBBIMH IVIA3aMH Thl B3IVISIHH.
bbITH MOKeT, HA yy:x0MHe, Y Kapnar,
Mos aro0umasi, maay B 0010:
S 3Haro0, ecTh OeccMepThe AJIsl COIAAT,—
Yeasimumb 000 MHE B POTHOM Kpalo.
B saukyrommuii, nodeIHbIN 1€Hb
3emuin I'epost mmsa 10 TeOs1 HoieT,
Kak mocjie MoJIHMH, BCIBIXHYBIIUX BIAJIH,

I'pom 3amo3aaJblii ¢ roJyobIX BBICOT.
1944




KHUrM anga geteu:

«HabntogaTtenb ¢ 6uHoknem» (1952)
«Ckaska 006 oxoTHUKe MapraHe u geByLwike-oneHuxe» (1960) v ap.
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n tBopyecTtBo [. Tykaq. E
nepy npuHagnexuT gpam
«Tykan» (1938),
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ABTOp NnbpetTo onep «KaukbiH» («berney», 1939)
n «xanune» (My3bika H. >KuraHosa, 1957), cosgan
nMBbpeTTO NepBoro Tatapckoro baneta «Lypane»
(«Jlewmny») ®. ApynnuHa (1945)
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TeaTp onpebl n baneTa OTKPbIJICS
B 1939r. onepou H.2KuraHosa

CueHa u3 onepsbl «berney»
(«KayKblH»)




N. CTPABUHCKUM
KOHLEPT ANA ®POPTENMAHO (1924)

Mapun FOauna

C opkecTp © paawo
Aupuxep Fennaauin Pomaecrsencxni
CUM®OHMWA B TPEX YACTAX (1945)

c opkectp B o paawo
Aupuxep Tennaanin Pomaecraencrui

I.STRAVINSKY

CONCERTO FOR PIANO, WINDS,
DOUBLE-BASSES

AND KETTLEDRUMS (1924)
Maria Yudina

Moscow Radio Symphony Orchestra
Gennady Rozhdestvensky, conducior

SYMPHONY IN 3 MOVEMENTS (1945)

pT Ana
AYXOBBIX WHCTPYMENTOB, KONTPIGACOB M NMTABP
colaaM B " ne-
PMOA™ TeopuecTea CTpasmncxoro. Hauanom atoro
NepHOAa MOXNO YCNOBHO cuMTaTs 1923 roa - roa
Oxrera ann ay MHCTPYHEHTOD.
..Cpean ® i Crpa-
BuNCKOrO, - NuweT axanenux 5. B. Acadbes ~ Kow-
uepT Ana GopTensANO cansin no.
PAIMAXY MOHYMEHTANbHLIM COMMHEHMEN ...°°
epBaR WACTS KOMLEPTA - yNpyraa TOKKaT3, o6-

M Radio Symphony Orchestra
Gennady Rozhdestvensky, conductor

Igor Stravinsky wrote his Concerfo for Piano,
Wind Instruments, Double-Basses and Kettledrums
in his soscalled “"neoclassical period,' of which 1923
is considered the beginning, the time when he wrote
his Octet for Wind Instruments.

“*Among Stravinsky's ‘neoclassical’ works,” Aca-
d Asafyev writes, “'his Piano Concerto is the

4
senuuasmimu Largo. Bropas wacte - rny6oxoe
op-

npocroe poans,
KECTPOM, - ABAMALI NPEPLIBAETCA COBMECTHLIMM
pHun G 3TOR MacTH

HOCHT XapaKTep CypOBOR, HO BMECTE C Tem, TPOra-
TEeNRMOR NACTOPANW. CTpEeMMTENbHBIA BUHAN Heo-
n Largo w3 nepsoi
4acTH. MUHYTHOE PIAYMbE, BOCNOMMHAWME O NpoO-
WEALIEN U CHOBA BIPBIB IHEPrHK, NOCNEANNT 6POCOK
X GMHANBHOMY AKKOPAY.
Konuepr ana doprensano Gwin snepssie mcnon-
wen 1924 roay.
..CHMdOHMA B Tpex YacTax'’ - nATan no cuery
WU. Cr . Mepsan i
Gernons mamop wanwcana um 8 1907 roay B nepHoa
sauaTui ¢ H. A. Puncxum-Kopcaxossim, stopan
(..MaraTi Ae6roccu’’) ANA AYXOBOrO OPKECTPa €O-
Ukmena B 1920, TpeTea (.Cunbonna ncanmos'™) ann
opkecTpa u xopa - 8 1930, ueTBepTan A0 MamOp - B
1940 roay.
..CMMbONNA B TPEX HACTAX'' BREPBBIE NPOIByYana
» 1946 roay noa ynpasnennen asTopa.
.. BReuaTnenmun HaLieh TAXENOR INOXH C e CTpe-
HUTENRHBIMK MEHAIOWMMMCA COBBITMAMM, C €€
T "

¥ W,
HEKOTODBIM NPOCBETNEHNEN, OCTABMAM CNEA B 3TON
CHMBOHMMK', ~ TAK rOBOPHT O CBOEH NPOMIBEACHMM
can KoMNoIMTOP.

B CHMGONMM TPH HACTH: BTOPAA M TPETBA MCNON-
umoTCA 63 " i
wnTepnioamen. (1epsas YacTe HanNWcaWa B CTPOrod
COMATHOR OPHE, OANAKO, HA CNYLUATENA OHA NPOMI-
BoanT PAAA KOWTPACTHD 3nu-
30208. BTOpaa 4ACTh WANMCANZ B  TPEXHACTHOR
dopre (A-5-A). B HeR IHAUNTENBHYIO PONb WIpPIeT
apda u pY Y MHCTDY-
HEHTBI. DTa MyIbIKA ACCOUMMPYETCA € AMBEPTH-
cHenTann M cepenagann Mouapra.

Dunan cundornu nanbonee KOWTpPacTew - laecs
" 7 ensHoro
BNHIOAZ, W NMPHMECKME MWHTEPHEAWW CTPYHHOrO
©OpXecTpa, M xOnoaWaa ..ymwan' ¢yra. B uenon
~CHNBOHHA B TPEX HACTAX' NPEACTABNACTCA MM~

W amauw no npasy
32HWHIIOUINM BHANOE HECTO CPEAN KANMTANBHERLINX
cundonmi 20 sexa.
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most powerful monumental composition in scope.. .

The first movement of the Concerto is a supple
toccata, framed by two majestic Largos, which are
like two Doric columns. The second movement-a
simple, meaningful piano part is continued by the
orchestra. It is interrupted by two recitatives-caden-
zas. The central part is an austere but touching
pastorale. The impetuous finale is broken unexpeci-
edly by the slow Largo of the first movement. A short
moment of meditation, recollections of the past, as it
were, and again a burst of energy, the last leap to
the final chord.

The Piano Concerto was first performed in 1924,

“Symphony in Three is yv's
fifth symphony. The First Symphony in E flat major
was writfen in 1907 when Stravinsky was a pupil of
the second, “To the Memory of
Debussy," for wind orchestra, was composed in 1920,
the third (“*Symphony of Psalms™) for orchestra and
chorus-in 1930 and the Fourth, in C mojor—in 1940.

The Symphony in Three Movements was first per-
formed in 1946 and conducted by the author himself.

“Impressions of our grave epoch with its tempe-
stuous train of events, its despair and hope. its cease-
less trials, high tension, followed by a brief relief,
has left its imprint on this symphony.” Stravinsky
said about his composition.

The Symphony is in three movements, the second
and third played without o break and linked by a
short interlude. The first movement though writlen
in strict sonafa form, leaves the impression of a
number of contrasting episodes. The second, is In
the form of a three-part movement (A-B-A), with
harp and woodwind solos playing an important
part. This music brings fo mind Mozart's diverti-
mentoes and serenades.

The Finale is especially contrasting-here one
finds the tense dy of the isod
the Iyric Interludes of the string orchestra and the

LLSTRAVINSKI
CONCERTO POUR PIANO (1924)
Maria Youdina

Orchestre symph de la Radi

soviétique 2

Direction Guennadi Rojdestvenski

?IYD?.‘S:HONlE EN TROIS MOUVEMENTS

(=] h de la R
soviétique Sis
Direction Guennadi Rojdestvenski

Le concerto pour piano, cordes, contrebasses et
fimbales date de ce que I'on appelle la période néo-
classique de Stravinski. Le début de cefte période
peut étre fixé & 1923, année ob le compositeur écrivit
son Octuor pour instruments & cordes.

«Parmi les compositions néo-classiques de Stra-
vinski, écrit 'académicien B. Assafiev, le concerto
pour piano est assurément I'ceuvre la plus puissante
dans son ampleur monumentale ... »

Le premier mouvement du concerto est une foc-
cata e, de largos, tels
deux colonnes doriques.

Le second mouvement, confidence émue ef simple
du piano confinuée par I'orchestre, est interrompu
a deux reprises par des récitatifs-cadences. Le volet
central de ce mouvement porfe le caractére d'une
pasforale austére mais touchante cependant. L'im-
pétueux finale est inopiné, ponctué par une répéti-
tion du lent largo du premier mouvement. Une
pensée d’un instant, la réminiscence du possé et &
nouveau une explosion d'énergie, un bond ultime
jusqu’a I'accord final

La premiére du concerto eut lieu en 1924.

La en trois est la cin-
quiéme dans |'ordre. La premiére, en mi bémol
majeur, fut composée en 1907 alors que Stravinski
étudiaif chez Rimski-Korsakov, la seconde («A la
mémoire de Débussy »). pour orchestre & vent, date
de 1920, la troisitme (Symphonie de Psaumes»),
pour orchestre et choeur, de 1930, ef la quatriéme,
en do majeur, de 1940.

La symphonie en trois mouvements fut exécutée
en premiére audition en 1946, sous la baguette de
I'auteur.

«Les impressions de notre dure époque aux évé-
néments changeant & foute allure, avec son désespoir
et son espérance, ses souffrances inferminables, sa
tension exaspérée, ef, enfin, une cerfaine lumiére.
ont laissé leurs traces dans cefte symphonie». Cest
ainsi que parle de son ceuvre le compositeur lui-
mém

e

La symphonie comporte trols mouvements: le se-
cond et le troisiéme sont interprétés sans inferrup-
tion. reliés par un court inferlude. Le premier mou-
vement se présente sous la forme chéfiée de sonafe.
ce qui ne I'empéche pas de ménager foute une série
d'épisodes contrastés. Le second mouvement est
composé en frois parties de la forme A-B-A. Un
réle prépondérant est conféré & lo harpe et qux
solides bois. On surprend aisément des associations
avec les divertissements ef les sérénades mozartiens.

Les plus forts contrastes apparaissent durfl le

porté au paro:
Pinterméde ly
toute intellectue

s .
Hle. Au total la symphonie en trois
rt intéressante

cool, “‘sensible” fugue. On the whole the

Is a very ir an
ranking ameng the 20th century major symphonies.

quioccupe & juste fitre I'une des foules premibres

places parmi les grandes symphonies du
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Ha Ttekct A. ®ansum HannucaHa nepsas
Tartapckasa kaHtata «Monoable naTpnoTbi»
M. KOgnHa (1944).
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MO MOTMBAM MO3TUYECKNX CKA30K Tykas;
banetoB «Kucekbaiy» («OTCe4YE€HHas
ronoeay) 'yéangynnuHa (1958).

a Tekct A. ®an3mn HanncaHa nepsas
Tartapckasa kaHtaTta «Monoable
natpuoTe» M. KOguHa (1944).
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daina3n Ha TaTapckom knanbuuie B KazaHn 1958

Moruna A



NcTouHuk: Bennkasa OTedecTtBeHHas. CTUXOTBOPEHUSA U
No3aMbl B ABYX ToOMax. ToM 2. MockBa, n3gaTtenbCTBO
«XypoxecTtBeHHas nutepatypa», 1970 r. C. 411.



