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Художник Марсель Дюшан

Марсель Дюшан (фр. Marcel Duchamp, 28 июля 
1887, Бленвиль-сюр-Кревон — 2 октября 1968, 
Нейи-сюр-Сен) — французский и американский 
художник, теоретик искусства, стоявший у 
истоков дадаизма и сюрреализма. 
Творческое наследие относительно невелико, 
однако благодаря оригинальности своих идей 
Дюшан считается одной из самых влиятельных 
фигур в искусстве XX века. Его творчество 
оказало влияние на формирование таких 
направлений в искусстве второй половины XX 
века, как поп-арт, минимализм, концептуальное 
искусство, и др.



В 1912 г. ввёл в употребление термин "реди-
мейд" (англ. - "готовое изделие). Но замыслу 
Марселя Дюшана «готовые вещи» (ready-made) 
делает художественным объектом лишь воля и 
подпись автора, контекст выставки или музея. 
В Первую мировую войну Дюшана признали 
негодным к военной службе — он утверждал, что 
у него слабое серд це, но, возможно, его не взяли 
в армию из-за проблем с психикой. Устав 
объяснять всем и каждому, почему он не на 
фронте, летом 1915 года Дюшан сел на судно, 
отплы вающее в Нью-Йорк.



 В Америке игры с искусством продолжились. 
Дюшан купил лопату для уборки снега и 
вырезал на рукоятке аб сурдную фразу «Аванс 
за сломанную руку». Он поставил вертикально 
велосипедное колесо на табуретку. Всё это — 
«редимейды», объявил он ошарашенной 
публике (то есть предмет промышленного 
производства, оформленные как произведения 
искусства). На выставке 1916 года он явил миру 
объект, выразивший идею редимейда во всей 
полноте фаянсовый писсуар, подписанный «R. 
Mutt» и на званный «Фонтаном».



Так почему редимейды — искусство? А потому, 
настаивал Дюшан, что, «взяв обычный предмет 
обихода, я позиционировал его так, что значение 
пользы исчезает под давлением другого 
названия и иного подхода». Его объяснения 
можно было понять в том смысле, что он хотел 
заставить зрителей увидеть обиходные 
предметы в ином свете, но оказалось, что 
красоту Дюшан вовсе не имел в виду. Он 
стремился уйти от визуального восприятия, 
«восприятия сетчатки», как он это называл, к 
чисто интеллектуальному, или «церебральному», 
восприятию. Смысл был не в том, чтобы увидеть 
писсуар в новом свете, но чтобы думать о нем с 
иных позиций.
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