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Preguntas para responder

1.-¿DE QUÉ HABLAMOS CUANDO HABLAMOS DE NUEVO ESPÍRITU DE LOS 80?

2.-LA RESURRECCIÓN DE LA VANGUARDIA HISTÓRICA

3.-LAS EXPOSICIONES ESPECTÁCULO

4.-EL CONCEPTO DE CIRCUITO Y LOS INTERESES DEL ARTE

5.-El marco económico-ideológico y cultural en la atmósfera de 1980

De Charles Jencks a Jean François Lyotard
La modernidad inacabada de Jürgen Habermas

Los pensadores de la postmodernidad
La reformulación estética: la crisis retoma el pasado y el mundo se vuelve ecléctico



Solo entenderemos lo precedente si sabemos qué tipo de arte se 
hacía en los años 60 y 70

Su atmósfera era la del arte conceptual, el minimal art, el pop art o el 
hiperrealismo, que fueron, tal vez, los últimos movimientos de una modernidad 
evolucionista que creía en el concepto de vanguardia y de ruptura de la 
tradición.

Obras de Josep Kosuth, Yves Klein (Debajo). A la derecha: Donald Judd,
Andy Warhol y Duane Hanson



La década de los ochenta marcó el despegue y la clarificación de una serie de 
aspectos artísticos que durante los años sesenta y setenta se confundieron 
con la idea evolucionista y revolucionaria que caracterizó a la utopía de la 
modernidad, finiquitada en el mayo del 68. 

Las crisis ideológicas sesentayochistas y las económicas -provenientes del 
petróleo- de la primera mitad de los setenta nos abocaron a una dimensión 
reflexiva llena de dudas, "un no saber adónde ir", y permitieron preparar la 
nueva década pensando en un retorno a la seguridad para proyectar, desde lo 
conocido y sin angustias, el presente. 

1980 y los cinco años que siguieron marcaron la superación de las citadas crisis. el arte 
pretendió imaginar el presente retornando a un cierto pasado, permitiendo una serie de 
lecturas contaminadas. recuperar el sujeto, un artista desideologizado, las historias 
personales, reivindicar el placer tradicional de la pintura, primar las imágenes y su 
expresión fragmentaria, desinhibirse en la vulnerabilidad de los valores eclécticos y en 
los  revivales de todo tipo. 



Se perdió el monolitismo americano anterior –con la imagen de New York como centro del 
arte, después del final de la segunda guerra mundial- y se instauró el retorno a una 
Europa plural, madre de la tradición lingüística histórica que se estaba imponiendo como 
imagen. 

Las grandes exposiciones  europeas del momento comenzaron a definir la nueva época con 
el  estigma agotador del reclamo neo  o expresionista.

Se hablaba del placer recuperado  del artista por enfrentarse, de nuevo, a la pintura y 
al lienzo. y de la “revaluación de los valores tradicionales o de las singularidades 
regionales “. 

Picasso y Matisse fueron sus referentes, porque ellos simbolizaron las revoluciones 
artísticas del siglo desde la práctica de la pintura.

El artista de los 80 que volvió a la pintura es abstracto o figurativo, no sigue un estilo 
único: es un ladrón de estilos  ya conocidos. No le importaba personalizar un proyecto 
pintando como los expresionistas históricos, como los fauvistas, como el Picasso más 
viejo, como los protagonistas de Die Brücke o de Der Blaue Reiter alemanes, o echando 
mano de  Motherwel, de Rothko e incluso de Poussin o  de Delacroix. 

El mestizaje de estilos e imágenes se había legitimado como algo natural y necesario 



LA RESURRECCIÓN DE LA VANGUARDIA HISTÓRICA

La imposición de la pintura como modelo

Algunos referentes



Munch (1863-1944) : El grito, 1893



P. Picasso. Young Bather with Sand Shovel, 1971



Pierre Matisse (1869-1954): Odaliscas, 1921



A. Derain (1880-1954): Paisaje, 1905/ Montañas de Colliure, 1905/ Tres  figuras  sentadas en la hierba, 1906



Emil Nolde (1867-1956):



Algunos modelos de la pintura en los primeros años 
80



Georg Baselitsz/ Rainer Feting. Años 80



Sandro Chia. Años 80



 Mimmo Paladino /Julian Schnabel



David Salle. Años 80



Pero… después del primer lustro de los años 80 del siglo XX (1980-85), la pintura  
sufre un proceso de agotamiento 

consecuencia 
el circuito artístico y  muchos artistas  dejan de lado la pintura y recuperan, de 
nuevo, el objeto, es decir, a Duchamp, que sustituirá a Picasso, que era la imagen 

de la tradición como pintura…

La primera postmodernidad finiquita, pues, como pintura y se muda al objeto y a 
una mirada más conceptual y comprometida con el mundo, hasta…hoy

P. Picasso:Young Bather with Sand Shovel, 1971/  Marcel Duchamp. Fuente, 1917



En los años 80 se refuerzan

LAS EXPOSICIONES ESPECTÁCULO

y

El museo aparece como el escenario ideal  y el 
nuevo santuario para legitimar al arte y a los 

artistas



MOMA/ Museo de Arte Moderno de New York



Centro Georges Pompidou. Paris, 1972-1977



Tate Modern. Londres



MOCA. Los Ángeles



Museo Ludwig de Colonia 



Kunsthaus de  Zürich



CAC (Centro de Arte Contemporáneo de Málaga). Una guía explica las obras de una exposición a unos niños



MCARS. Reina Sofía. Madrid



Museo Guggenheim. Bilbao



MACBA. Barcelona



IVAM/ Instituto Valenciano de Arte Moderno/  Valencia



MUSAC. León (Luís Moreno Mansilla y Emilio Tuñón)



CGAC (Centro Galego de Arte Contemporánea). Santiago de Compostela



MARCO/ Museo de Arte Contemporáneo/ Vigo



MAC/ Museo de Arte Contemporáneo Gas Natural Fenosa/ A Coruña



Fundación Luis Seoane (A Coruña)



EL CONCEPTO DE CIRCUITO Y LOS INTERESES DEL ARTE

El Artista

El museo 

Las exposiciones

El crítico 

La galería

El dealer 

El coleccionista

Las revistas de arte  
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