
Три шедевра.
          

 «Давид» Донателло, «Давид»
Верроккьо, 

       «Давид» Микеланджело.



"Давид" Донателло,
 ок. 1430 - 1433

"Давид" Вероккьо,
 1473-76(или ок. 1762)

"Давид" Микеланджело,
                    1504



 ДОНАТЕЛЛО (Donatello) – великий итальянский 
скульптор, основатель скульптуры эпохи 
Возрождения, новатор искусства своего времени.

 
        Донато ди Никколо ди Бетто Барди, прозванный 

Донателло (уменьшительное имя), родился в 1386 во 
Флоренции, был сыном ремесленника, чесальщика 
шерсти. Неизвестно у кого он учился, но, вероятно, 
он начал трудиться в мастерских, ведущих работы 
над украшением Собора Санта Мария дель Фьоре.

 
        Тогда он сблизился с Филиппо Брунеллески 

(1377–1446), с которым его связывала дальнейшая 
близкая дружба. В 1404–1407 Донателло работал 
помощником  в мастерской Лоренцо Гиберти 
(1378–1455), принимая участие в выполнении 
северных дверей баптистерия Собора. 



          Бронзовая статуя Давида (ок. 1430–1433, 
Национальный музей, Флоренция) создана 
Донателло под влиянием античных 
образцов. Впервые в искусстве Ренессанса 
скульптор показывает обнаженное мужское 
тело, так как это делали мастера античного 
мира. 

Обнаженный Давид (1,58 м) стоит в 
несколько расслабленной позе, глядя вниз, 
на голове пастушеская шляпа, увенчанная 
лавровым венком. Перед нами предстает 
мальчик с гибкой фигурой в несколько 
самоуверенной позе, в правой руке он 
держит меч, а ногой попирает отрубленную 
голову Голиафа.  





 
• Статуя Давида была установлена посредине 

внутреннего двора палаццо Риккарди-Медичи 
и была обозрима со всех сторон. Это еще 
одно новшество введенное Донателло. 

• Впервые она упоминается, стоящей на этом 
месте, в отчете о свадьбе Лоренцо Медичи в 
1469 году. После падения Медичи и 
конфискации дворца в 1495 г. статую 
перевезли во двор Палаццо Веккьо и 
установили на мраморной колонне, в 1777 
передали в Галерею Уффици, сейчас 
хранится в Национальном музее Флоренции

• Прежде вся скульптура Средних веков и 
раннего Возрождения устанавливалась на 
фоне стены, поэтому была рассчитана 

   на одну точку зрения. 
     



    ВЕРРОККЬО, АНДРЕА ДЕЛЬ (Verrocchio, 
Andrea del), настоящее имя Андреа ди 
Микеле ди Франческо Чони (Andrea di 
Michele Cioni) 

      (род. в 1435 или 1436 – ум. в 1488), 
итальянский скульптор и живописец раннего 
Возрождения. 

       
       Родился во Флоренции. Его отец, Микеле 

ди Франческо, был довольно зажиточным 
человеком. В последние годы своей жизни 
работал на таможне. В 1452 году отец умер, 
и семнадцатилетний Андреа остался главой 
семьи.

      



        Своё имя («от Вероккьо»), он получил от 
своего учителя, ювелира Верроккьо. Падение 
спроса на ювелирные изделия побудило 
Андреа обратиться к декоративной резьбе 
(одна из первых работ художника в этой 
области – украшение капеллы собора в 
Орвьето в 1461) и темперной живописи.

      Большинство картин Верроккьо 
представляют собой изображения Мадонны с 
Младенцем. Обилие золотых вышивок, 
кистей и роскошных драгоценностей в 
костюмах персонажей его работ напоминает о 
первоначальном ремесле художника.  

               



 
• Первой работой Верроккьо с установленной датой 

является надгробная плита Козимо Медичи, 
умершего 1 августа 1464 года. 

• Никаких документов о создании «Давида» нет. 
Известно лишь только, что он принадлежал Медичи в 
1476 году.

• Большинство исследователей относят исполнение 
«Давида» к периоду между 1473–1476 годом. Но 
более вероятный срок исполнения — около 1462 
года. 

• По заказу Лоренцо Медичи скульптор сделал эскизы 
штандартов и рыцарских доспехов для турниров 
1469, 1471 и 1475, создал бронзовую статую Давида 
(Флоренция, Национальный музей)  и скульптурную 
композицию Мальчик с дельфином для фонтана 
виллы Медичи в Кареджи.



 
     
       В 1470–1480-х годах мастерская Верроккьо 

становится крупнейшим художественным 
центром Флоренции. Там работали не только 
помощники Верроккьо – Рафаэлло Боттичини 
и Лоренцо ди Креди, но и более опытные 
мастера, среди которых были Лука 
Синьорелли, Франческо ди Симоне. 

       Среди учеников Вероккьо в его мастерской 
были такие мастера Возрождения, как Сандро 
Боттичелли, Пьетро Перуджино и Леонардо 
да Винчи — по легенде, именно он позировал 
учителю для статуи Давида. 

       Около 1482 художник уехал в Венецию для 
работы над конной статуей кондотьера 
Бартоломео Коллеони. Верроккьо умер в 
Венеции в 1488, так и не успев отлить ее в 
бронзе и не завершив проект фонтана, 
заказанный ему венгерским королем. 



 
• 10 мая 1476 года за 150 золотых флоринов 

Лоренцо и Джулиано Медичи продали статую 
«Давид» флорентийской синьории. После 
этого «Давид» был установлен в Палаццо 
Веккьо на верху лестницы у входа в Сала 
дель Оролоджо. (Высота статуи 1,25 м).

• В начале XVII века «Давида» перенесли в 
герцогскую гардеробную, откуда в 1777 году 
она попала в Уффици и в конце XIX века — в 
Национальный музей во Флоренции.



 
• Сравнение «Давидов» Донателло и 

Верроккьо не должно вести к 
противопоставлению. Итальянские мастера, 
несмотря на кажущуюся близость обеих 
статуй, определенно ставили перед собой 
совершенно разные задачи и создавали 
разные образы. 

• У Донателло — это герой, одновременно 
естественный в своем поведении и слегка 
наивный. 

• У Верроккьо — это юноша из 
аристократической семьи, опьяненный 
триумфом и всеобщим вниманием.



 

• Очень подробно описал статую знаток 
итальянского искусства С.О. Андросов: 
«Верроккьо изобразил Давида оживленным и 
задорным юношей, одетым в колет и поножи. 
Он стоит над громадной головой Голиафа, 
опираясь на правую ногу и отставив назад 
левую. В правой руке сжимает короткий меч, 
левая поставлена на пояс. Во всей фигуре и 
лице Давида чувствуется торжество юного 
победителя». 



А. Верроккьо. «Давид». 
Бронза. 1473-75. 

Национальный музей 

Барджелло. Флоренция 



 



 

• Даже если рассматривать скульптуру со 
спины, ощущается уверенность Давида в 
себе — через общее движение юноши, через 
жест левой руки. Такая статуя действительно 
рассчитана на круговой обход, и расчет этот 
претворен с большим мастерством. Ее 
хочется видеть поставленной на довольно 
высокий постамент среди небольшого двора 
или сада, чтобы «Давид» мог возвышаться 
над созерцающими его».



 • Безусловно, подобной активности не было в 
«Давиде» Донателло. У него главная точка 
зрения на героя, очевидно, спереди, о других 
ракурсах скульптор заботится меньше.

• Верроккьо показывает тело Давида 
просвечивающим сквозь одежду. Зная 
анатомию намного лучше предшественника, 
он подходит к изображению фигуры уже с 
конкретностью ученого, основанной на 
глубоком изучении натуры. Однако не стоит 
считать, что Верроккьо изобразил здесь 
конкретного юношу, позировавшего ему. 
Созданный им образ все же является и 
идеальным, и вполне отражает 
представление о красоте, сложившееся во 
второй половине 15-го столетия



 • Удачно создал Верроккьо   голову Голиафа. 
Огромная, по сравнению с фигурой юноши, 
заросшая волосами, с насупленными 
бровями, она, несмотря на легкую гримасу, 
чуть исказившую черты лица, кажется 
спящей. Глаза закрыты, губы крепко сжаты. О 
смерти говорит только рваная рана во лбу.

• Легкий и изящный силуэт — вот еще одно 
приобретение Верроккьо по сравнению с 
Донателло. Именно красивый силуэт делает 
«Давида» превосходной садово-
декоративной статуей.



 
• Особенно выразительна в этом отношении 

фронтальная точка зрения, когда взгляд 
зрителя переходит от острого угла, 
образуемого локтем левой руки, к поясу 
юноши, а потом скользит по прямой линии 
еще дальше, вдоль меча, сжатого правой 
рукой Давида. 

• Линии, обрисовывающие контур тела, также 
красивы по рисунку, тягучи и выразительны. А 
тяжелая масса головы Голиафа придает всей 
фигуре большую устойчивость».



 • Микеланджело Буонаротти 
1475-1564

• великий итальянский  художник, архитектор, 
живописец, скульптор. Флорентиец. Первые 
работы в античном стиле: «Смеющийся Фавн», 
барельеф «Битва Геркулеса с Кентаврами». 

• Позднейшие характеризуются натурализмом, 
колоссальностью замыслов и фигур: «Давид» 
(во Флорентийской Академии), «Моисей». 

• Самые гениальные работы: фрески на 
плафоне Сикстинской капеллы в Ватикане, из 
архитектурных работ важнейшие: купол собора 
Св. Петра. 

• Микеланджело также писал лирические стихи 
(сонеты)



История шедевра.

Сначала Микеланджело вылепил 
модель из воска, задумав 
изобразить в ней в качестве 
дворцовой эмблемы юного Давида 
с пращой в руке, с тем чтобы, 
подобно тому как Давид защитил 
свой народ и справедливо им 
управлял, и правители этого города 
мужественно его защищали и 
справедливо им управляли. 
К работе он приступил в 
попечительстве Санта Мариа дель 
Фьоре, где отгородил у стены место 
вокруг глыбы и, работая 
над ней непрестанно так, что никто 
ее не видел, он довел мрамор до 
последнего совершенства. 



 
• Мрамор был уже испорчен мастером 

Симоне, и в некоторых местах его не 
хватало, чтобы Микеланджело мог 
сделать то, что он задумал; на 
поверхности мрамора ему пришлось 
оставить первые нарезы мастера Симоне, 
так что и теперь некоторые из них видны.   

• По завершении своем статуя оказалась 
такой огромной, что начались споры, как 
доставить ее на площадь Синьории. 



      Когда же статую установили 
окончательно, он раскрыл ее, и 
поистине творение это затмило 
все известные статуи, новые и 
древние, будь то греческие или 
римские; и можно сказать, что 
ни римский Марфорий, ни Тибр 
или Нил Бельведерские, ни 
гиганты с Монтекавалло ни в 
каком отношении сравниться с 
ней не могут: с такой 
соразмерностью и красотой, с 
такой добротностью закончил 
ее Микеланджело.

      



        «Ибо и очертания ног у нее в высшей 
степени прекрасны, а сопряжение и 
стройность бедер божественны, и позы 
столь изящной не видано было никогда, 
ни грации, ни с чем не сравнимой, ни рук, 
ни ног, ни головы, которые настолько 
отвечали бы каждому член этого тела 
своей добротностью, своей искусностью и 
своей согласованностью, не говоря уже об 
их рисунке. И, право, тому, кто это видел, 
ни на какую скульптуру любого мастера 
наших или других времен и смотреть не 
стоит»                         

                                                                         
Вазари



       В «Давиде» Микеланджело 
справился с очень трудной 
задачей - созданием из уже 
испорченного в XV веке 
мраморного блока, притом 
сложной формы, статуи. 

       И справился блестяще. Здесь 
проявилось его великолепное 
умение извлекать из камня 
максимум выразительности. Позже 
он сформулировал это в одном из 
своих сонетов: произведение уже 
заложено в самом камне, надо 
лишь суметь извлечь его оттуда. 

  В 1504 году работа закончена, 25 
января была созвана комиссия 
экспертов, на которой обсуждался 
вопрос, где поставить статую. 
Высота статуи 5,17 метра .                     



 
       Перенос колоссальной статуи из мастерской 

и установка ее перед Палаццо Веккьо, 
местопребыванием властей Флорентийской 
республики превращается в торжественное 
событие. Три дня потребовалось, чтобы 
доставить "мраморного гиганта" к месту 
назначения.

 
       Статуя Давида принесла Микеланджело 

славу и упрочила за ним репутацию первого 
скульптора Италии. Этой статуей 
Микеланджело доказал своим сограджанам, 
что он не только превзошел всех 
современных ему художников, но также 
мастеров античности



 


