
Возрождение в Италии.Титаны итальянского 
Возрождения.



Введение.Проторенесанс.
◆ Культура Возрождения зародилась в Италии. Хронологически 

итальянское Возрождение принято делить на 4 этапа: Проторенес санс 
(Предвозрождение) — вторая половина XIII—XIV вв.; раннее 
Возрождение — XV в.; Высокое Возрождение — конец XV в. — первая 
треть XVI в.; позднее Возрождение — конец XVI в.

◆ Проторенессанс являлся подготовкой Возрождения, он был тесно связан 
со Средневековьем, с романскими, готическими, ви зантийскими 
традициями. И даже в творчестве художников-новаторов нелегко 
провести четкую границу, отделяющую старое от нового.

◆ Для искусства Проторенессанса характерно появление тенденций к 
чувственному, наглядному отражению реальности, светскость (в отличие 
от искусства Средневековья), появление интереса к античному наследию 
(свойственного искусству эпохи Возрождения.

◆ Появление признаков Проторенессанса некоторые исследователи 
усматривают в архитектуре 11-13 вв. Тоскании, где использовалась 
полихромная облицовка мрамором в сочетании с тонкими члененими 
стен и античные архитектурные детали, что позволило облегчить 
тяжеловесность архитектуры свойственную романскому стилю.

◆ Традиции искусства Проторенессанаса были восприняты такими 
художниками Возрождения, как Брунеллески, Донателло, Мазаччо.



Ренессанс или Возрождение.
Ренессанс или Возрождение(с фр. «начало,заново»)--имеющая мировое значение эпоха в 
истории культуры Европы, пришедшая на смену Средним векам и предшествующая 
Просвещению и Новому времени. Приходится  в Италии на начало XIV века  — последнюю 
четверть XVI веков ,и в некоторых случаях - первые десятилетия XVII века. Отличительная черта 
эпохи Возрождения — светский характер культуры, её гуманизм и антропоцентризм (то есть 
интерес, в первую очередь, к человеку и его деятельности). Расцветает интерес к античной 
культуре, происходит её «возрождение» — так и появился термин. 
Термин Возрождение встречается уже у итальянских гуманистов, например, у Джоржо Вазари В 
современном значении термин был введён в обиход французским историком XIX века Жюлем 
Мишле. В настоящее время термин Возрождение превратился в метафору культурного 
расцвета.
Раннее Возрождение.
Период так называемого «Раннего Возрождения» охватывает собой в Италии время с 1420 по 1500 
года.В течение этих восьмидесяти лет искусство еще не вполне отрешается от преданий недавнего 
прошлого ,но пробует примешивать к ним элементы,заимствованные из классической древности.
Лишь впоследствии ,и только мало-помалу ,под влиянием все сильнее и сильнее изменяющихся 
условий жизни и культуры,художники совершенно бросают средневековые основы и смело 
пользуются образцами античного искусства ,как в общей концепции своих произведений,так и в их 
деталях.
Тогда как искусство в Италии уже решительно шло по пути подражения классической древности ,в 
других странах оно долго держалось традиций готического стиля .К северу от Альп,а также в 
Испании,Возрождение наступает только в конце 15 столетия,и его ранний период длился 
приблизительно до середины следующего века.   



◆ Высокое Возрождение.
Третий период Возрождения-время самого пышного развития его стиля- 
принято называть «Высоким Возрождением» Он простирается в Италии 
приблизительно с 1500 по 1527 года.В это время центр влияния итальянского 
искусства из Флоренции перемещается в Рим,благодаря вступлению на 
папский престол Юлия II-человека честолюбивого,смелого,предприимчивого,
привлекшего к своему двору лучших художников Италии,занимавшего их 
многочисленными и важными работами и дававшего собой другим пример 
любви к художеству.При этом Папе и при его ближайщих преемниках Рим 
становится как бы новыми Афинами времен Перикла: в нем строится 
множество монументальных зданий,создаются великолепные скульптурные 
произведения,пишутся фрески и картины,до сих пор считающиеся 
жемчужинами живописи;при этом все три отрасли искусства стройно идут 
рука об руку,помогая одно другому и взаимно действуя друг на друга.
Античность изучается все более оновательно,воспроизводится с большей 
строгостью и последовательностью;
спокойствие и достоинство заменяют собой игривую крастоту,которая 
составляла стремление предшествовавшего периода;припоминания 
средневекового исчезают,и вполне классический отпечаток ложится на все 
создания искусства.Но подражание древним не заглушает в художниках их 
самостоятельности,и они с большой находчивостью и живостью фантазии 
свободо перерабатывают и применяют к делу то,что считают уместным 
заимствовать для себя из античного греко-римского искусства.



Леонардо Да Винчи.

◆ Великий итальянский художник, 
изобретатель, инженер и 
анатом эпохи Возрождения. 
Автор многих технических 
изобретений, опередивших свое 
время. Его кисти принадлежат 
картины "Мона Лиза" 
("Джоконда"), "Дама с 
горностаем», «Тайная вечеря».

Имя Леонардо да Винчи стало 
легендой мирового искусства. Его 
сверхъестественная одарённость, 
потрясавшая современников, 
поражает и поныне. Он олицетворял 
собой тот дух универсализма, 
который составил суть и смысл 
эпохи Возрождения. 
        



Мона Лиза или «Джоконда»

Среди шедевров Леонардо – 
«Джоконда», самое загадочное 
произведение художника. Четыре года 
он работал над портретом Моны Лизы – 
молодой жены богатого и известного 
флорентийца.
В портрете художнику удалось создать 
глубоко обобщенный, идеально 
возвышенный образ человека эпохи, 
лицо, озаренное чувством 
собственного достоинства и 
внутренней духовной силы, богатством 
и сложностью интеллекта. 
  Почему вот уже пять столетий она 
приковывает внимание зрителей? 
Исследователи утверждают, что 
главный секрет таится в загадочной 
улыбке Джоконды,  таящаяся не 
столько на губах, сколько в глазах 
изображённой женщины.
Леонардо да Винчи. Джоконда. 1503 
г. Лувр, Париж. 
           



Ее глаза
Темные глаза Мона Лизы смотрят 
прямо на зрителя из-под слегка 
затененных век.

Пустынный пейзаж

Контраст между городской 
женщиной и открывающимся за ее 
спиной диким горным 
ландшафтом. Природа загадочна, 
могуча, непознаваема.

Элегантные руки

Расслабленные и элегантные, 
округлые, сложенные друг на 
друга руки делают портрет 
более естественным.

Мотив узелка
Вышивка, украшающая 
вырез платья, может быть 
зашифрованной подписью 
Леонардо.

Ее улыбка

Эта знаменитая улыбка сотни раз 
истолковывалась, обсуждалась и даже 
воспевалась. Улыбка Мона Лизы слегка 
асимметрична, что и делает ее такой 
загадочной.



Микеланджело Буонарроти

Современником и 
соперником Леонардо да 
Винчи в искусстве был 
другой величайший 
человек Возрождения – 
Микеланджело 
Буонарроти. Он был 
скульптором, 
живописцем, 
архитектором и поэтом. 
Но сам он считал себя 
мастером скульптуры, в 
ней он видел “первое из 
искусств”, лучше всего 
прославляющее человека, 
его красоту и был этом, 
как и в другом, антагонистом 
Леонардо, считавшим  
царицей искусств и наук 
живопись.



Страшный суд. Фреска. 1536-1541 гг. Сикстинская капелла. 
Ватикан.

Мировую известность художнику 
принесли росписи свода 
Сикстинской капеллы в Риме. 
Микеланджело долго не 
соглашался, считая себя прежде 
всего скульптором, а не 
живописцем. Но Папа Римский 
Юлий II настаивал, и великому 
мастеру пришлось уступить. Ему 
предстояло расписать площадь в 
600 кв.м. Отказавшись от помощи 
учеников, Микеланджело все делал 
сам. Работа требовала от 
художника большого напряжения 
физических и духовных сил. 





Купол собора Святого Петра. 1546-1564 гг. Рим. Ватикан.
Долгий и трудный путь на земле 
Микеланджело закончил созданием 
вознесшегося к небесам купола собора 
Святого Петра в Риме. В городе, 
некогда поразившим его творческое 
вдохновение, ему суждено будет 
оставить вечную память о себе. При 
жизни мастера были завершены 
алтарные стены и пилоны, начал 
возводиться купол. Микеланджело не 
суждено было увидеть свою работу 
завершенной, но замысел архитектора 
был воплощен по его проектам и 
чертежам уже после смерти.
       Умирая, Микеланджело оставил 
краткое завещание: «Я отдаю душу 
богу, тело земле, имущество родным». 
В своей жизни он сделал гораздо 
больше: он подарил человечеству свои 
бессмертные творения, снискав в веках 
славу гения.



 Купол собора Святого Петра. Ватикан. Рим. 1546-1564 гг.



Собор Святого Петра. Ватикан. Рим. Общий вид.



Рафаэль Санти – 
«первый среди великих»

Более пяти столетий имя Рафаэля 
(1483-1520) окружено ореолом 
поклонения и восхищения. Свои 
творческие искания он воплотил в 
совершенных образах Мадонны, в 
монументальных фресках, алтарных 
картинах и реалистических портретах. 
Рафаэль умер в самом зените славы, в 
полном расцвете сил, но за свою 
недолгую жизнь он создал множество 
шедевров, составивших гордость 
мировой культуры. 
       Рафаэля справедливо считают 
певцом женской красоты. Он говорил:
    «Чтобы написать красавицу, мне 
надо видеть многих красавиц. Но 
ввиду недостатка… в красивых 
женщинах, я пользуюсь некоторой 
идеей, которая приходит мне на ум».



Сикстинская мадонна
Фигура Мадонны выглядит 
величественнее чем на других полотнах 
Рафаэля , посвящённых Матери Иисуса. 
Это единственный случай, когда Мадонна 
изображена художником в полный рост и 
почти в натуральную величину.
Слева- коленопреклоненная фигура 
святого Сикста, благоговейно взирает на 
образ Матери с младенцем.
Справа мы видим образ святой Варвары, 
взгляд которой устремлён вниз, на 
ангелочков.
Маленькие ангелочки вносят в картину 
нотку озорства и непринуждённости. 
Считается , что ангелочки опираются на 
крышку гроба Юрия III, тиара которого 
расположена в левом нижнем углу 
картины.Композиция поражает величавой 
монументальностью и гениальной 
простотой. Мария медленно сходит на 
землю… Она только что сделала шаг 
навстречу людям.
Взгляд Марии лучистый, глаза широко и 
доверчиво открыты. Они светятся нежностью 
и добротой. Мадонна держит на руках 
младенца – самое дорогое, что есть у нее в 
этом мире. Она несет его  людям, прекрасно 
понимая, какая трагическая судьба уготована 
ему. 



Афинская школа. Фреска. 
1509-1511 гг. Рим, Ватикан.

Фреска Рафаэля «Афинская школа» - подлинный гимн человеческому 
знанию. В центре ее великие греческие философы Платон и Аристотель. 
Один указывает на небо, другой – на землю. Неподалеку Сократ со 
своими учениками, одинокий, глубоко задумавшийся Гераклит. Здесь же 
математики Пифагор и Евклид, астрономы Птолемей и Зороастр. В 
небрежной одежде и позе лежит на ступенях лестницы Диоген, учивший 
довольствоваться в жизни лишь самым необходимым. Многочисленные 
слушатели и ученики окружают беседующих или размышляющих 
мудрецов, исполненных сдержанного достоинства и уважения друг к 
другу. Каждый неуклонно верит в действенность человеческой мысли и 
знаний. Глядя на них, вспоминаются строки из «Божественной комедии» 
Данте:
                          Вы созданы не для животной доли,
                          Но к доблести и знанью рождены…
        Грандиозная композиция, в которой представлено более 50 фигур, 
не кажется перегруженной. Напротив, она создает удивительное 
впечатление простора и свободы, безупречной легкости в изображении 
каждой из многочисленных групп.





Портреты Рафаэля Санти. 
. Вглядимся в строгие портреты 

современников Рафаэля. За 
внешней простотой а них легко 
угадывается богатство 
внутреннего мира. В основе 
каждого произведения лежит 
глубокое и пристальное 
изучение природы человека, 
внимание к его 
психологической 
характеристике. Портретное 
сходство с оригиналом также 
становится неотъемлемым 
условием творчества 
художника.

 Женщина под 
покрывалом.(«Донна Велата»). 
1516 г. Галерея Питти. 
Флоренция.



Портреты Рафаэля Санти.

Не идеализируя и ничуть не 
приукрашивая, Рафаэль изображает 
известного мецената Анджело Дони, 
придавая ему черты, обобщенного 
образа эпохи Возрождения. Перед нами 
человек, полный жизненной энергии, 
спокойной собранности и силы воли. 
Контрастность внешнего облика 
портретируемого усилена строгим 
черным костюмом с широкими 
красными рукавами и белым 
воротничком. Массивные перстни 
украшают пухлые, немного 
женственные руки. Фигура Анджело 
дана на фоне обобщенного пейзажа, 
усиливающего эмоциональное 
воздействие произведения на зрителя.

Портрет Анджело Дони. 1506 г. 
Галерея Питти. Флоренция.



Тициан Вечеллио.

Автопортрет, около 1567
Музей Прадо, Мадрид



Портрет Ипполито Риминальди

В образе Ипполито Риминальди 
мастер воплотил характер, в котором 
способность к действию 
подтачивается внутренними 
противоречиями, сомнениями. 
Грусть и тревога прочитываются во 
взгляде его больших темных глаз. 
Какая-то едва ощутимая 
болезненность заметна в его 
выразительном лице. Недаром же 
стало традиционным сопоставление 
этого образа с шекспировским 
Гамлетом. Риминальди так же остро 
чувствует свой разлад с эпохой     



Спасибо за внимание!!!


